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యువభారతి పరిచయం 


మనిషిలో ఆంతర్జీ నంగా, నిక్షీ ప్రంగాఉన్న (పతిభా పరిమళాలు పరివ్యా ప్తం 
కాగలిగినప్పుడే ఆతని సృజనాత్మక శ క్రికి సార్థక్యం చేకూరుతుంది. సమాజంలో 
సౌందర్యం, సౌజన్యం పెంపొందటానికి అనువైన వాతావరణం, ప“స్పరావ 
గాహనం జరుగుతుంది. నిర్మాణాత్మక దృక్పథాలకు [పాచుర్యం లభిస్తుంది. 
సమైక్యభావాలు కుదురుకుంటాయి. 


యువభారతి కడచిన పందొమ్మిదేళ్ళుగా సమాజంలో సామరస్యాన్ని 
పెంపొందించేందుకు సాహిత్యం కంది ఇతరమైన సాత్విక సాధనంలేదనే విశ్వా 
సంతో ఇతోధిక కార్య|కమాలను రూపొందించి కృషిచేస్తున్నది. సాధ్యమైనంత 
తక్కువ వెలకు వీలైనంత ఎక్కువ మందికి ఉత్తమ సాహిత్యాన్ని అందజేస్తే 
సాహిత్యం పట్ట [పజానీకానికి అనుర క్రి పెరుగుతుందనే నమ్మకంతో [ప్రచురణ 
కార్య|క మాన్ని చేపట్టింది. ఇంతవరకూ 92 [ప్రచురణలను (పచురించి మూడు 
న్నర లక్షల (ప్రతులకు పైగా సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు తెలుగు పాఠకులకు 
అందించ పూనుకొన్నది. 

భారత దేశంలో ఎక్కడున్నా సరే యువభారతి నిర్వపిసున్న సాహిత్యో 
ద్యమంలో పొలుపంచుకోగలిగేందుకు [పారంభింవబడిన సాహితీమి[త పథకంలో 
8000 మంది సహృదయులుచేరి |పణాళికను విజయవంతం చేళారు. యువభారతి 
భవిష్య నిర్మాణంలో సహకరించేందుకు ఆరంభింపబడిన సభ్యత్వ పధకాలలో 
భారతీమి[తులుగా $00 మంది, భారతీ భూషణులుగా 110 మంది చేరారు. 

ఉడుతాభ క్రితో మేముచేస్తున్న భాషాసేవకు అండదండలుగా నిలిచారు 
(పజలు. వారి సొహర్ద 9౨, భాషా [పియత్వం ఇవే మా పెట్టుబడి. మా తపస్సు 
ఫలించి తెలుగు దేశంలో అధ్యయన నీలతా, సౌజన్యం 'పెంపొందాలని జకాంశీ 
సున్నాం. 

సహృదయుల నవాకారాన్ని అర్థిస్తూ... 
హైదరాబాదు, ఇరి వెంటి కృషమూ రి 
౭ ఆద 

7 ఆగష్టు, 1089, అధ్యకుడు, యువభారతి 


మూ వూట 


భాషతోనే పుట్టినవి ఆటపాటలు. వాక్యం లయ తాశబద్ధమై కప్పుడు పాటగా 
రూపొందుతుంది. భావం లయతాళాలకు అనుగుణమైన కదలికలను కరచరణా 
ద్యవయాల్లో కలిగించినప్పుడు నృత్యం రూపొందుతుంది. మానవుని కళాత్మక 
చైతన్యానికి సంగీత నృత్యాలు అందమైన (పతీకలు. సంగీతం లేని భావలేదు. 
నృత్యంలేని నాగరికత లేదు. లయాని తంగా వెలువడిన భాషకు (గ వణతర్పణ 
గుణం ఉంటుంది. చెవులకు ఇంపులేని భావానికీ, భాషకూ ఆకర్షణలేదు. కనుకనే 
సంగీతాత్మక మైన భావమే క విత్వమన్న అభియుకో క్రి [ప్రాచుర్యం లభించింది. 
తెలుగు కవి నలరాగమధురిమలతో సుసంపన్నం చేసిన మహనీయుల జీవితం 
ధన్యమైనది, కవితలల్లి, వాటిని రాగబద్ధం చేసి పాడగలిగే _పతిభామూర్తులే 
వాగ్గేయకారులు, మన తెలుగు భాషలో “పలువురు వాగ్గేయకారులు అవతరించి 
సంగీత, సాహిత్య, భ _క్రితత్త్యాలు మూ ర్రీభవించిన తివేణీసంగ మాలై. (పభవిల్రి 
నారు. అన్నమయ్య, రామదాసు, సారంగపాణి, క్షేత్రయ్య, త్యాగయ్య వంటి 
నిన్న మొన్నటి తరాల తెలుగులగు సమకాలికులు. మనకు సమకాలికులై న 
వాగ్గేయకారులున్నారు, (శ్రీ మంగళంపల్లి బాలమురళీకృష్ణ ఎష్ట వంటివారు. ఉరుతర 
గద్యపద్యోక్తుల లం మిన్నగా ఈ వాగ్గేయకారుల గేయ సంపద 
పండితపామరుల హృదయాలను చూరుగొన్న ది, సనీతం చేసింది. [పజల 
దైనందిన జీవితంతో పెనవేసుకునిపోయినవీ ఈ వాగ్గేయకారుల పదాలూ, 
జావళులూ, కీర్రనలూ. 

ఈ పు ) స్తకంలో పదిమంది తెలుగు వాగ్గేయకారులను పరిచయం చేసిన 
సహృదయులు "డాక్టర్‌ ఎస్‌, క "నాగార్జున విశ్వవిద్యాలయంలో 
ఆంధ భాషా సాహిత్యాధ్యాపకులు. కి కోలాచలము శ్రీనివాసరావు నాటక సాహితిని 
గూర్చి పరిశోధన చేసి డాక్టరేటు పట్టాపొందినవారు. బాలసాహితీ నిర్మాతలు. 
సరస సాహిళ్య విమర్శకులు. ఆం|ధ| పదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ వారు డాక్టర్‌ 
గంగప్పగారు పదసాహిత్యం పె | వాసిన పరిశోధనాత్మక గంధానికి బహుమతి 
నిచ్చి నత్కరించినారు. స్నేవపా[తులు. మా అభ్యర్థననుమన్నించి మాకీ 
వుస్తకం |వాసిఇచ్చి (ప్రచురించుకునే అవకాశం కల్పించి తమ జొదార్యాన్నీ, 
సాహిత్య [పణయాన్నీ అందించినారు. డాక్టర్‌ గంగప్పగారికి మా హృదయ 
పూర్వక కృతజ్ఞతాభి వందనాలను సమర్పించు కుంటున్నాము. 


కం! ఇరి వెంటి కృష్ణము రి 
7.8.88 అధ్యక్షుడు, యువభారతి 


మఘుంందుమాటి 


[పపంచ సాహి త్యాలన్నిటా పద పద్య కవితల్లో పదమే (పారంభం అన్న 
విషయం సర్వ పండితలోకానికీ విదితమే, ఆలాగే తెలుగు సాహిత్యంలోను పదమే 
మొవట ఆవిర్భవించినా దానికి సామాన్య పజలే ఆలంబనం కావడంవల్రా, రాజా 
దరణ లభించక పోవడంచేతా జానపద సాహిత్యానికి నిన్న మొన్నటి దాకా 
[పాధాన్యం లేకపోయింది. దీనికి కారణం అది అనిబద్ధం కావడమే. నిబద్ధమైన 
దేశీయచ్చందస్సు ద్విపదను మాతం పండితులు అంగీకరించారు. దీన్ని [పారం 
భించిన కవి పాల్కురికి సోమనాధుడు. కానీ జానపద గేయరీతుల్లోని వివిధ 
పద్ధతుల్ని [గహించి, పదరచన చేసిన ఆద్యుడు అన్నమాచార్యుడు. అంతకు 
ముందే సంకీర్తన పద్ధతి కృష్టమాచార్యుని సింహగిరి వచనాలతో ఆరంభమెనా, 
అన్నమాచార్యుల సంకీర్తనలతో నే పదరచన సమున్నత స్టాముకి వచ్చింది. పలు 
పోకడలతో పదరచన చేసి తరించిన మహానుభావుడు అన్నమాచార్యుడు. ఆ వెనుక 
సంకీ ర్రకమే పదంగా, కీ ర్రనగా, కృతిగా ఆందులో చోటుచేసుకొన్న ధాతు 
మాతువుం [పాముఖ్యాన్నిబట్టి మార్పు చెందుతూ వచ్చి-ది. అలాంటి సంగీత 
సాహిత్యాల సమ్మేళన రూపాలై న పదక రల్నే వాగ్గేయకారులంటారు. ఆందే. 
వాక్కు. (సాహిత్యమూ), గేయం (సంగీతమూ). _ రెంటినీ చేయగల సమర్థుడు 
వాగ్గేయకారుడు. ఈ వాగ్గయాల్నే మాతువు. ధాతువు అవడం సంగీత పరిభాష 
తెలుగుకో అన్నమాచార్యుడు మొదలుకొని ఎఆలదరో మహానుభావులై న వాగ్గయ 
కారులున్నారు. అందులో [పముఖులైన పదిమంది “తెలుగు వాగ్గేయకాఠులు”ను 
గూర్చి ఈ చిగ్న పొత్త=లో = కొండని ఆదంలో చూపినటు - దిక్పదర్శన 
చేయడానికి [పయత్నించాను. /. 


ఇందులో పద క వితావిర్భావ వికాసాల్ని, పద నిర్వచనం, వాగ్గేయకారు 
డందటే ఏమిటో క్లుప్తంగా ఉపోద్ధాతంగా తెలిపి, పదిమంది వాగ్గేయకారుల్ని గూర్చి 
పఏచయం చేశాను. ఆయా పద కవుల కవితారీతులతో పాటు భ క్తి, శృంగారం, 
మధురభ క్రి, నీతి, వై రాగ్యాల్ని వివరించాను. ఆద్యుడు ఆన్నమాచార్యునితో 
ఆరంభించి, అతని ప్యుతుదు పెద తిరుమలాచార్యుడు, క్షేతయ్య, నారాయణ 


క్‌ 
జా 
గ్‌ 


తీర్థులు, రామదాను, సారంగపాణి, ఫోతులూరి వీర|బహ్మం, మునిపల్రె సుబ 
హ్మణ్య రవి, త్యాగరాజస్వామి అనే మహానీయులతో పాటు అత్యాధునికుల్లో 
ఉత్తమ వాగ్గేయకారులు థ్రీ మంగళంపల్లి బారి మురశీకృష్ణగారిని కలిపి పది 
మందిని గూర్చి ఇందులో వివరించాను. అన్నమాచార్యుడు శృంగార సంకీర్తనలు 
అధ్యాత్మసంకీ రనలు అని రెండువిధాలుగా రచించాడు. తం|డిననుసరించినవాడు 
పెద తిరుమలాచార్యుడు, వారు సంకీ ర్రనలని పేర్కొన్నా, అవి పదాలే. ఈ పదం 
కేతయ్యలో ఆవెనుక సారంగ పాణిలో శృంగార నిర్భరమై ఒప్పుతూంది;పామర 
[ప్రజలకు భ క్రి వేదాంతాల్ని, నీతి వైరాగ్యాల్ని రంగరించి అందించాడు తన 
తత్యాల్లో పోతులూరి వీర బహ్మం; భ క్రి, వె రాగ్యాలలో నారాయణ తీర్గలు, 
రామదాసు, మునిపల్టై సు బవహ్మణ్యకవి, అంతకంటే నాదోపాసనాపరుడు త్యాగ 
రాజులో ఆ వెనుక బాలమురళీ కృష్ణలో కీర్రనగా, కృతిగా రూపు దిద్దుకొంది. 
కమంగా సాహిత్యం కంటే సంగీతం రాజ్య చేయనారంభించింది. అంటే 
ఇందా కే అన్నట్లు పలు పోకడలు పోయిన పద స్వరూపసిరూపణం సైతం ఈ 
చిన్ని పొత్తంలో పాఠకులు [గహించగలరని ఆకాంక్షిస్తున్నాను. 


వా స్తవానికీ వాగ్గేయకారుల్లోని వాక్కు_కు అంటే సాహిత్యాసికి సంబంధిం 
చిన విషయాల్ని మాత్రమే నాయీ పు స్తకంలో |పస్తావించి వివరించడం జరి 
గింది. అందుకు కారణం లేకపోలేదు, నేకు సంగీత జ్ఞుణ్ధి కాను. ఆయితే జాన 
పద కవిత అన్నా, పదకవిత అన్నా నాకు గల అత్యంత (పీతి దీనికి మూదల. 
తెలుగు పదకవితా దిశలో నేను చేసిన, చేస్తూన్న పరిశోధన, పరిశ్రమలు దీనికి 
ధీమానిచ్చాయి. ఇందుకు మాన్య మిత శేఖరులు, యువభారతి అధ్యక్షులు 
డా॥ ఇరివెంటి కృష్ణమూర్తి గారి (మరణ, (పోత్సాహం లేకపోతే నేనీ పుస్త 
కాన్ని రచించేవాణ్ణి కాను. అందుకు డా॥ కృష్ణమూ ర్రి గారికీ, తదితర యువ 
భారతి కార్యనిర్వాహక వర్షానికి నా కృతజ్ఞతలు తెలుపుకోవడం నా ధర్మం. 
నాయీ కృషి పాఠకుల హృదయాలను అలరిస్తుందని ఆశిస్తున్నాను . 


ఎన్‌, గంగప ఎ 


యువభారతి 
ఏం అభిపాయాల్ని ఆహ్వానిస్తున్నది 


యుఏ భారతి 'అవాదీ” ఉ పనాస కార్య[క మాలు = [ప్రచురణలు తి! 
గూర్చి జనావ్మిపాయాన్ని సేకరించాలని మా సంకల్పం. కింది విషయాలపె 
విజవెన మీ సూచనలు తెలిపితే సంస్థ భవిష(త్కార్యకలాపాలు తీర్చిదిద్దే (ప్రయ 
త్నంలో తాము సహకరించిన వారౌతారు. 


* ఈపు సకం చదితారుక దా! ష్‌ అభ్మిపాయాన్ని సిర్మొహమాటంగా వెంటనే 
మాకు తెలిపి. మా కృషిని | పోత్సహించంశి. 

* యువభారతి సర్లు పాస్తున ప్న “హరీ ఉపనాం (సంకా కమాంలో మీరెప్పు 
డై నా పాల్గొన్నారా? మీ ఆధి పాయ మేమిటి? భవివ ్యత్తులో'లవారీ' ఉపన్యాస 
కార్యక మాలు ఎలావుంది బాగుంటాయని మీరనుకు: టున్నారు? 

* యువథారతి (పచురణలో కొన్నింటినై నా మీరు చదివారా ? మీకు నచ్చిన 
లేక నచ్చని పచురణలేవి? ఇంకా ఎలాంటివి (పచురి స్తే ను బాగుంటుంది! 

వ సంస్థ పథకాలు “సాహితీమి[తి, “భారతీమి[త' , “భారతీ భూషణి లతో మీరు 
సభ్యులా? సంస్థ (పచురణలు పీక అందుతున్నాయా? 

౫ యువభారతి ఇంకా ఎటువంటి -ర్యకమాలు చేపట్టాలని మీరనుకుంటు 
న్నారో తెలుపండి. దానికి మీ వంటి సహృదయుల సహకారం ఏ విధంగా 
వుంటుందో సూచించండి. 

* యువభారతి వ్యాపార సంస్థ కాదని గుర్తించండి. 

యువభారతి [పచురణలను మీ మి తుఎకు పరిచయం చేయండి. యువ 
భారతి [పచురణలను మీరు బహుమానాలుగా ఇవ్వండి. మీకు పరిచయమున్న 
పాఠశాలలచే కొనిపించండి. మీ పరపతిని వినియోగించి వ్యాపార పకటనలు 
ఇప్పించండి. 

చుట్టూరా ఆవరించుకుని ఉన్న చీకటిని తిట్టుకుంటూ కూర్చోవడంకన్న 
[పయత్నించి చిన్న దీపాన్నయినా వెలిగించాలనేడే యువభారతి ధ్యేయం. 

దూర పాంఠాల మ తులు హైదరాబాదు వచ్చినప్పుడు తిలక్‌ రోడ్‌ లోని 


ఆంధ సారస్వత పరిషత్‌ భవనంలో4 మన కార్యాలయానికి విచ్చేయండని 


యువభార తి 


183, 


14, మంగళంపల్లి బాలమురళీకృష్ణ 


విషయుసూచిక 


పదకవిత 

పదకవిత _ ఆవిర్భావం 
పదనిర్యచనం 
వాగ్గేయకారుడు 

తాళ్ల పాక అన్నమాచార్యుడు 
తాళపాక పెడ తిరుమలాచార్యుడు 
క్నేతయ్య 

నారాయణ తీర్దులు 
రామదాసు ' 

సారంగపాణి 

పోతులూరి వీర(బ్రహ్మం 
మునిపల్లె సుబ్రహ్మణ్యకవి 


త్యాగరాజు 


a 
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అ! 


ణో 


cE లం 


తెలుగు వాగయకార 


వ 
ox 
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ఆంధ సాహిత్యాన్నంతటినీ పుడిత సా సాహిత్యమూ, పొవ మరసాపొత్యమూ 
అసి సూలంగా రెండు విధాలుగా విభజించవచ్చు. దీన్నే |పౌథ సాహిత్యమూ, 
జాపద సాహిత్యమూ అని పేర్కొనవచ్చు. ఇంతకంటె శిష్టసాహిత్యమూ, 
శ షైతర సాహిత్యమూ అని చెప్పటం సముచితం, వాస్తవానికి శిష్ట సాహిత్యం 
కంటె శిషైతర సాహిత్యమే ఆదిలో ఆవిర్భఏంచి వికాసం హందిందనీ ఆ వెనుకే 
శిష్టసాపాత్యం ఉద్భవించి తన బలాన్నీ [పాథవాన్నీ సెలకొల్పుకొన్నదసి అందరికీ 
- తెలిసిందే, నిజమే! ముందొచ్చిన చెవులకంటె వెశుకొచ్చిన కొమ్ములు వాడిగదా! 
అనాదిగా వస్తున్న సహజమూ, స్వాభావికమూనై న సిసర్గ మైన జనపద కవితను 
మన పూర్వులు సేకరించి కాపాడలేదు, రాజాదీరణకు ప్మాతమైన ఏష్టసాపాత్యం 
అధికారం చెలాయిస్తూ వచ్చింది. జానపద సాహిత్యమంతా ఆదీ, పాడ్రుకోడాన్సి 
కుపరించే పదకవితలు. పండితులకు మ్మాతమె పరిమితమైన ఫ్‌షన నొపాత్యమంతా 
పద్యకవితలు. జానపద సాహిత్యము ఒక్కపక్క, పండిత కవత మరొక పక 
తమ దారిన తాము కొనసాగుతూనే వచ్చాయి. అయితే కష జానపదుల 
పదకవితలపై మో జు కలిగిన కొందరు ఆ పద కవితా రీతులకు గ 
సాహిత్యంలో ఒక భాగంగా రచన సాగించారు. పద్యకవితా పీఠం, ప 
కవితకు సరి పీఠం వెలియించారు. తెలుగు సాహిత కంలో సలాం! 
గౌరవం సంపాదించిన ఘనత తాళ్ళవా క అన్నమాచార్యునికి దక్కింది. అంత 
కంచె పూర్వం ఈ పద సాహిత్యం ఉన్నప్పటికీ దీనికొక ఏశిష్టత చేకూరింది 
ఆన్న మాచార్యున కొూలమందే అసి చెప్పడం సముచితం. 

పద పడ్యకవిత_లో పదకవిత్యమే ముందావీర్భంచినద నడం సర్వజనాంగీ 
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త్‌ 
కృతపిషయం, [పౌ కన మానవుడు సుఖదుఃభాది | పొందినప్పుడు 


తదనుగుణఎగా అడి పొడుకొనడంలోనే ఈ పదక ఏత పుద్దంది. అదే = rs 


aay క్‌ త i షా Ra 
సంస a) ఎచదబడి స ౧వావ్యంగా, (వాథశావ్యంగా ప ప.తీత త్రాచు వ £20 న్‌ంద్‌ 


ర గ 


బడే గె వపా గవె rw గ్‌ నే. ల! సి గళ. ఎలా యాంటి “మం ot Men, al) స. స్టే 
శ స 


పొందకపోయినా విద్యద్గోష్టు ౨లో పస్తావించబడకపోయినా రాజగౌరవం సంపా 
దిలచక పోయినా దాని దారి నది నడుస్తూనే ఉంది ; అభివృద్ధి చెందుతూనే ఉంది, 
సామాన్య [పజల మన్ననలకు పాత మవుతూనే ఉంది. చివరికి పంచెతులచే 
సైతం సమాదరించబడింది. 


పదకవిత = ఆవిర్భావం 


ఈ పదకవితావిర్భావాన్ని గురించి చక్కగా వివరించారు పింగళి లక్ష్మీ 
కాంతంగారు. “ఈ పాడదగిన కావ్యమునకు పదమని పేరు. ఏ వాజ్మయము 
నందై నవ ఈపదక విత్వము పద్య కవిత్వముకంటె ముందు పుట్టి 'పెరుగున నుట 
ఇహుజనాంగీకృత మైన సిద్ధాంతము, చి|తవిచి(త కావ్య కమనీయ పర్వ్యతార ణ్యమ 
యమైన (ప్రకృతిలో పుట్టి పెరిగిన (ప్రాక్సత జీవియగు కన మానవుని హృద 
యమున సంతోషమయమో, దుఃఖమయమో యగు నొకానొర భావము జనించి 
పరవవనిచేయగా అతని నోటివెంట అ్యపతర్కితముగా ఒక పాట వ్య క్రమైయుండు 
ననియు, ఆవేశపూరితుడై అతడా పాటను చిందుచు (తొక్కులు 'పాడియుండు 
ననియు, ఆట-పొట లేక ; నృత్యగీతము (Ba llad.- dance) అని పేరు పెట్ట 
వచ్చుననియు, అడియే కవిత్యమునకు శ్రీకాఠమనియు, ఈసిద్ధాంతము యొక్క 
సారాంశము. 

“ఈ ఆట-పాటలో మూడు భిన్నకళాంశములు కలవు, అడుగు వేయుట, 
రాగము తీయుట, మాట పలుకుట, శాస్త్రపరి భాషలో ఈ మూడింటికి నృత్యము 
గీతము శబ్దము అని పీకు. ఈ మూడు అంశములును మూడు శాఖలుగా కొల 
[కమమున నాట్యము, సంగీతము, పద్యము అనెడి కళలుగా పరిణమించి దేని 
రాజ్యమును అది యేలు కొనసాగెను, కాని ఈ మూడింటికి జన్మ స్థాన 
మొక్కటియే. అవి స్వతం తతా నిరూపణార్థము ఎంత విడిపోయినను పరిణత 
సంపూర్ణస్వరూపముతో మరల ఏకీభవించు చుండును, 

“ఈ పద కవిత్యమున శబ్దవజన కెంత [ప్రాధాన్యమున్నదో గీతికకును 
ఆంతే పాధాన్యమున్నది. అనగా ఇందు సుందర శబ్దరచనతో పాటు మధురమైన 
పాటయును కలిసి యుండును.” 

సద కవితనుంచే పద్యకవిత్వ ముద్భవించిం దనీ, పదమే [(పాచీనమనీ 
రాళ్లపల్లి వారి అభ్మిపాయము. “మన దేశములో చాల ప్రాత పాటలు వేదసూకక్త 
ములు. మనుష్య జాతికి అవి మొదటి రచనలు ఆని యూహింపవలసినవి. ఈ రాగ 
తాళములు రెంటిని కలిపి హృదయంగమములై న భావములు వెలువరుచు భాషను 


అలంకరించుటయే పదరభనకు పరిపూర్ణ స్వరూపము. దానిపూర్ణానుభవమును. 
మనకప్పుడే సతాళముగనో, వితాళమగనో కావ్యకళా రసానుభవమును (ప్రాచీన 
మనుష్యజాతి పాట రూపముననే అనుభ వంచి రసించినదస పండితులూహింతురు. 
మన పద్యములన్నియు పదముల పరిణామముళే ఆని భావించుటకు పెద్ద సూక్ష్మ 
దృష్టి అక్కరలేదు.” 
పద నిర్వచనము 

పదం అంటే సామాన్యార్భంలో పాట అనే వాడుక ఇది రాగ తాళాలతోను 
ఉండవచ్చు లేదా కేవలం స్వర సహితమూ కొవచ్చు. ఇది జానపదుల సొహి 
త్యంలో స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. కోలాటం దంపుళ్ల పాటల్లో తాళ ముంటుంది, 
రాగంతో పాటు, విస్మర్రాయి, కపిలి పాటల్లో రాగమేకాని తాళానికవకాళం లేదు, 
పదం పాడమన్నది జన వ్యవహారం, 

స్వర తాళ పదాత్మకమైంది గాంధర్వమనీ, స్వర తాళానుభావక మైన 
పదమే వస్తువనీ, అర్ధ సహితమైన అక్షరాలతో కూడినది “పద'మనీ ఈ పదం 
నిబద్ధం, అసిబద్ధం అని రెండు విధాలనీ, ఆవి ఆతాలమూ, సతాలమూనని 
రెండు విధాలనీ భరతముని నిర్వచనం. నియతాక్షర సంబంధము కలిగి 
ఛందోయతి సమస్విత మై తాళపొదము=తో కూడిన పదము “నిబద్ధ పదీ మన 
బడును. యతి పాద నియమము లేనిదియు, అనియతాక్షరమును అగు పదము 
“అనిబద్ధ' మన బడును. నిబద్ధ పదాలలో పధానములు వృత్త పదాలు. ఇవి 
సమ వృత్తాలు, అర్థ సమ వృత్తాలు, విషమ వృతాలు అని మూడు రకాలు. 
సంగీత పరిభాషలో ఈ పదాలు _పబంధా లనబడతాయి. ఎెని భరతముని చెప్పి 
నష్తే_.మతంగుడు, కార్త దేవుడు, చివరకు వేంకటమఖి వరకు సమంగానే 
ఉన్నాయి. ఇంక ఈ పబంధంలోని అవయవాలు అంటే ధాతువులు మొదలై న 
వాటిని పరిశీలిద్దాం. “పబంధ శరీరం 4 భాగాలు. 4 ధాతువులు. అవి 
ఉద్దాహము. మేలాపకము, [ధువము, ఆభోగము. ఉద్గాాహము పబంధపు 
మొదటి భాగం. అనగా ఆరంభం, (ధువము (పబంధపు ముగింపు. మేలాపకం 
ఉద్గ్లావా ధువాలను కలుపుతుంది. ఆభోగం |ప్రబంధ రచయిత నామమో, 
అంకిత మిచ్చిన దేవతానామమో ముదగా కలిపిన తుది భాగం ... ... ఈ 
ధాతువుల ఏర్పాటును బట్టి (ప్రబంధాలు మూడు విధాలు. ద్విధాతుకాలు, [తిధాతు 
కాలు, చతుర్థాతుకాలు. ద్విధా తుకం అంటే ఉద్గాాహ |ధువములు మా[త్రమే 
ఉండే (ప్రబంధం. ఉద్దాంహ ధువాభోగాలుండేద చతుర్థాతుకం.” “స్వరం, 


బిరుదం, పదం, తేనకం, పాటం, తాలం ఆను ఆరూ | పబంధానికి అంగాలు ,,, 
ఈ అంగాలతో విరచితమమున (ప్రబంధాలు (పత్యేకం నాదాత్మకాలు, అంటే, 
మాతు రచనా | పధానములు కావన్నమాట.'' “మరొక మూడు విధాలయిన 
(ప్రబంధ విభజనం ఉంది. అవి ఏవంటే సూడ (ప్రబంధాలు. ఆశి సంశయాలు. 
విపకీర్ణాలు.” ఏలాదులు ఎనిమిది మొదటి రకం, వర్ణాదులు బి4 కెండోరకం 
(శ్రీరంగాదుల) 86 మూడో రకం. 

స్వర రాగాలతో పాడబడేది గీతం. '““స్వరరాగైః [పగాయంతి గీత మిత 
భిధీయ జే”' కార్డ దేవుడు గీత (పబంధములకు ఒకే అధ్యాయం చెప్పాడు. వేంకట 
మఖి మా[తం గీతాలకు |పత్యేకాధ్యాయం చెపాడు. 

పదకవితా పితామహుడు, సంకీ రనాచార్యుడు అని పసిద్ధిపొండిన 
అన్నమాచార్యుడు సంస్కృతంలో రచించిన సంకీర్తన లక్షణాన్ని, అతని మను 
మడు చిన తిరుమలాచార్యుడు తెలుగులో పద్యాత్మకంగా రచించాడు. అందులోని 
పదకవితాలక్ష ణం క్షు ప్రంగా ఇది, ఇది చాలవరకు భరతాడులు వచించిన 
పద్దతే. 

““భరతాదులు [గంథంబుల 

విరచించిన లక్షణములు వేంకట భూమీ 

ధరవర కీర్తన లక్ష్యము 


లురు పద కవితా పితామహుం డేర్చరచెన్‌' అని చిన తిరుమలాదార్యుడే 
చెప్పుకున్నాడు, ““పదమగు సు_పిజంతము, సద మవయవ మవయవి యును 
పదమన బరగున్‌ * ఆని మొదటే పదం వివరించబడింది. ఇందులో అవయవ 
పదం చతుష్పాదం, వృత్త, ధాతు అవయవాలతో పాటించబడుతుండి. పదాలు 
శృంగార, వైరాగ్య పదాలని ది్మవిథం, ఈ శృంగార పదాలు (గామ్యో కులుతో 
ఉండ వచ్చునట. 

““పదములు శృంగార వధూ, మృదుమధుర మనోజ్ఞ వాక్య మి శములై నన్‌ 

విదితార్థ గామ్మో కులు, పదిలముగా (6 బొంక మెలిగి పలుక గ జెల్లున్‌ .”' 
అయితే వైరాగ్య పదాలు అలాగాక ఆగాము రమ్య విష్ణు చరితో దార మై 
ఉండడం ఆవసరం. వీటినే ఆధ్యాత్మపదా లంటారు, సంస్కృత [పొళ్చత దేశ 
భాషల్లో చెప్పవచ్చు. వీటికి పద్యాల్హాగా యతిపాసలు వ ర్రిస్తాయని భరతా 


దుల మతం. పదాలు వృత, నిబంధ, అనిబంధాబని మూడు విధాలు. ఈ 


నిబంథ పదంతో నాలుగు పాదాల చరణ మొక్కటిగాని, అంతకు మించిగాని 
ఉండవచ్చు. ఇలాంటి చరణాలు అర్థాన్ని వదలక అన్నిటికి ఏకవాక్యతతో 
గుది (గుచ్చినట్టు పదం చివర మరల మరలా భాసిల్లు నట్టి “పల్లవి! ఉంటుంది. 
ఇది పల్లవి, శిఖా పదమని ద్వివిధం. “పద సమాన మానపాద యుగ్మము* గలది 
పల్లవి. అందులో సగం నీక పాదం గలది శిఖాపదం. ఈ నిబంధ పదంలో 
పల్లవి ఉంటే శిాపదం ఉండదు. శికాపదంఉంటే పల్పవి ఉండదు, 
ఇలాంటి పల్లవి కిభా పదాలతో గూడిన నిబంధ పదం చతుర్భాతుక, తిధాతుక 
ద్విధాతుక, ఏకధాతుకాలని చతుర్విధం. కానీ ఏకపద ధాతుకం అరుదుగా 
(పయు కమవుతుండి. వృతాలు నాలుగు పాదాలతోను, జాతులు రెండు పాదాల 
తోను ఉన్నస్హే సంకీ రనలుకూడ చతుష్పాద, ద్విపాదాకృతితో ఉంటాయి. ఇట్టి 
కీరనలలో దరువు, వాక్యం, అర్థచంటదిక , ఏల, గొబ్బిళ్లు, చందమామ పదాలు 
అనేవి రెండేసి పదాలతో ఉంటాయి. ఇవిగాక అష్టపది, పదమాలిక , శరభపాదం 
ఆనే పద విశేషాలున్నాయి. ఇంక అనిబంధ పదం అంటే అనిర్యు క పదం. 
ఇది తాళబంధ చృందోవిరహితమై చూర్జాఖ్యతో ఉంటుంది. దీనిని తాళగంథీ 
అనికూడ అంటారు. ఇది సూక్ష్మంగా అన్నమయ్య సంస్కృతంలో చెప్పిన 
సంకీరన లక్షణం. దీనికి లక్ష్యంగా వేలసంఖ్యలో ఆతడు రచించాడు 
సంకీ ర్రనలు. 


ఇస్రే సుబ్బరామ దీక్షితులు కీరన, పదం మొదలైన వాటిని నిర్వచించారు. 
రజనిగారు వాటిని వివరించారు. 

కీర్తన ఎలా [కమ పరిణతి చెందిందో తెలుసుకోవడం ఆవసరం. “జయ 
దేవుని'' అన్టపదులలో మొదటి ఉద్దావామనే ఇండము అనుపల్లవిగాను, తరువాతి 
(ధువమనే ఖండము పల్లవిగాను, తరువాతీ రచనలలో పరిణమించాయి. ఉదా 
హంలో రెండు పంక్తులు, [ధువంలో రెండుపంక్తులు ఉంటాయి. చరణాలు 
పంక్తుల చొప్పున ఎసెమిడి ఉంటాయి. అందుకే వానికి అష్టపదులని మేర 
వచ్చింది... నారాయణ తీర్థులు నాటికి ఆయన తరంగాలలో పల్లవి (|ధువం) 
ముందుకు వచ్చి ఒక పం క్రిగాను, తరువాత రెండు పంక్తుల ఉద్దా9హం అను 
పల్పవిగాను మారి తాళ్ళపాక వారి నాటివలె ఒక్కొక్కటి నాలుగేసీ పంక్తులు గల 
మూడు చరణాలతో ముగియవచ్చింది... చరణాలు కొన్నిటిలో మూడు మాతమే 
కాక 4,5,9, 10 కూణా ఉంటూవచ్చాయి. కే్యతయ్యనాడు తరువాథ 


త్యాగయ్యాదులనాడుకూడా పల్లవి, అనుపల్లవి మూడు చరణాలు ఉండే సంప 
దాయం వచ్చింది.” “క్షేత్రయ్య వరకూ [వాసిన వారి కీర్తనలలో పదాలలో చర 
ణాలు మూడేసి ఉండడం కద్దు. త్యాగయ్య, దీక్షితులు మొదలైన అద్యతన 
వాగ్గేయకారుల రచినల కొన్నిటిలో ఒకే చరణం కనబడుతూంది. తొలిరోజు 
లలో పదము, సంకీ ర్రనము పర్యాయ పదాలగా ఒకే అర్ధంలో వ్యవహార 
ముండేది. అవి శృంగార సంకీ ర్రనలనీ, ఆధ్యాత్మ సంకీ రనలనీ రెండు విధాలయి 
రానురాను కేతయ్య నాటికి శృంగార సంకీర్తనలు పదాలనీ, త్యాగరాజు నాటికి 
ఆధ్యాత్మ సంకీర్తనలు కీర్తనలనీ వ్యవహారం రూఢమైంది. కీరనలో ధాతువు 
మాతువు సమపాళ్లలో ఉంటాయి. శ్నేతయ్య కాలంనుంచి ధాతువు అధికంగా 
ఊండి మాతువు తక్కువగా ఉండీ విళంబంగా గమక వరికలతోను విన్యాసంతోను 
గానంచే సే పదశ్రైలి వ్యాపించింది. ఆ తరువాత త్యాగరాజూదుల కాలంలో విలంబ 
పద శైలి మధ్యమకాల సంగతులతోకూడి ఇప్పటి కీర్రన  లిగాపరిణమించింది.” 

“కీ రన ధొతువులో సంగతుల వి సృృతితో కూడిన (పస్తావము తోడయి 
త్యాగరాజు నాటి నుంచీ నెరవకల్పనతో చిట్ట స్యరకల్పనలతో మరింత పటిష్ట 
మయి కీ ర్రనకు కృతి అనే వ్యవహారం వచ్చింది.” ఇది కీర్రనకు రలిగిన [కమ 
పరిణామం. 


ఇది ఇలావుండగా సంగీత సాహిత్యవే తలలో అ(గేసరులై న రాళ్లపల్లి 
అనంతకృష్ణశర్మగారు పదనిర్వచన మిట్లు చేశారు: “కాని ఇప్పుడు శృంగార 
మయమై ఎక్కువగా విలంబ కాలమందు, క్యచితుగా మధ్యకాలమందు నడచుచు, 
పల్పవానుపల్పవములు మూడింటికీ తక్కువగ్గాని చరణములు గలిగి పాదీనర క్రి 
రాగములలో చేయబడిన గేయరచనకు “పదము లని పేరు. సంగీతరచనా [పధా 
నములగు త్యాగయ్యగారి రచనలవంటి వానిని కతు లనుచున్నారు. భక్తి ధా 
నములగు రామదాసు పాటలవంటి వానిని కీ రనములు అను చున్నాము. సంగీత 
సాహిత్యములు రెండును చౌకరకముల వై దేశీయ రాగములలో చిల్లర శృంగారపు 
మాటల గూర్చిన పాటలను 'జావట్లు' అనుచున్నాము. కృతులందువలె సాపాత్య 
మును గానీ, కీ రనలందువలె సంగితమునుగానీ దిగ|మింగుటకు పదములలో 
అనుమతిలేదు, రెంజికిని సమాన [పాధాన్యమీయగల నంగీత శిల్పికి తప్ప తక్కిన 
వారికిందులో పప్పుడకదు.” ఈ పదాలను గూర్చి రాళ్లపల్లి వారి నివ గ్రార్షఅయిన 
అభి పాయం, పదం ఆంటే కేవలం సంకీర్తన, పాట అనేగాక పదపద్యాల 
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ది సంకేత మవుతుందనీ, పదం అంటే కేవలం శృంగార పద మేకాదనీ, సమస్త 
యిన పాటలూ ఆందులో గ తార్భాలవుతాయనీ, వడ్డమూడి గోపాలకృష్ణయ్యగారు 
దీ ర చర్చలో సయుక్తికంగా నిరూపించారు. సమస్తంగా పదవాజ్మయాన్ని 
రిశీలించినప్పుడిది వా సవమేకావచ్చు. కాని వళ స్తంగా అంటే శేతయ్య పదా 
నే [గహించినప్పుడు మా[తమే పదం అంటే శృంగారపదమనీ, రాళ్ళ పల్లి వారి 
భి పొయంగా మనంతలంచవలసి ఉంది. కారణం సుబ్బరామ దీశీతులు పద 
ర్యచనం చేస్తూ, “పదం యొక్క మాతువు శృంగార రసనాయికానాయక 
క్షణ వ్యవవోరాదులతో కూడినిదని చెప్పారు. దీనికి లక్ష్యమైన క్నే|తయ్య 
దాలు అంటే శృంగార పదాలను గూర్చి చెప్పేటప్పుడు పదం అంటే శృంగార 
'దమనే ఆధి పాయం. 
వాగ్గేయకారుడు 


పదంలోని వారును, గే యాన్ని చేయగల సమర్థుడు వాగ్గేయకారుడు. 
కార్హ దేవుని సంగీత రత్నాక రంలో వాగ్గేయ కార నిర్యచనం ఇలా వుంది. 
౧ ' 


““వాజ్మాతురుచ్యతే గేయం ధాతు” త్యభిధీయతే 

వాచం గేయంచ కురుతే యఃసఃవాగ్గేయ కారకః''-= పదంలోని వాక్కు. 
హతువు. గేయేం ధాతువు, అట్టి వాక్కును గేయాన్ని రచించగ లవాడు వాగ్గేయ 
*రుడని అర్థం, వాగ్గే శకారునకుండవలసిన లక్షణాలు సంగీత రత్నాకరంలో 
)వరించబడ్డాయి. ఈ వాగ్గేయకారలక్షణాల్ని పరిశీలిస్తే ఉ త్రమకవి కుండ 
కలసిన లక్షణాలతో ఏ మాతం తీసిపోవని తెలుస్తూంది. అంతేకాదు, కవీకంచె 
హడ ఊత్తమవాగ్గేయకారునిలో _ సంగీతాదికళలలో పరిజ్ఞానముండాలని 
సృష్టమవుతుంది. వాగ్గె మకారుని “'బయకారుడుఆనడం వాడుకలో వుంది. చతుర 
లి నాధునకు, రామామాత్యునకు రాయబయకార (రాజవాగ్గేయకారుడు) అన్న 
ఏరుదు ఉన్నట్లు తెలుస్తూంది. మాతువు, ధాతువు అనే రెంటిని గు ర్రించినవాడు 
ఓభయకారుడనీ, కాని |పపంచంలో ఉభయకారుడనడానికి బదులు అప[భంళ 
బయకార శబ్దంతో పిలుస్తున్నారనీ గోవింద దీక్షితులు శబ్ద వ్యుత్పత్రిని వివరిం 
వాడు. 

ఇలాంటి తెలుగు వాగ్గయకారు ల్లో [ప్రముఖులమిన పదిమందిని పరిచయం 
చేయడమే నాయీ పయత్న పరమ[పయోజనం. తెలుగు వాగ్గేయ కారుల్లో 
ఆద్యుడు, ఆనవద్యుడు అన్నమాచార్యుడు. తరువాత పేర్కొన దగినవాడు అతని 


పుతుడు పెద తిరుమలాచార్యుడు, పద కవితాచ్యకవర్షి క్నేతయ్య, విశిష్ట 
లక్ష్షణో పేతుడు సారంగపాణి, భజనకూటములకు | పాముఖ్యాన్నిచ్చిన వాడు 
రామదాసు, ఆధ్యాత్మ రానూయణాన్నె గానంచేసినవాడు మునిపల్రై సుబ 
హ్మణ్యకవి, ధాతు మాతువుల్లో ధాతు పధానవాగ్గ యకారరాజరాజు త్యాగ 
రాజు, అత్యాధునికుల్లో (ప్రముఖ వాగ్గేయకారుడు మంగళంపల్లి బాలమురళీకృష్ణ, 
వీరితోపాటు నారాయణ తీర్గులూ, పోతులూరి వీర్యబహ్మంగార్హను సెతం పరి 
చయం చేయడం సముచితం. నారాయణ తీర్థులు ఆం ధుడు. (శ్రీకృష్ణలిలా 
తరంగిణి సంస్కృతంలో రచితమైనా నాతి కఠినమూ, నిసర్గ మనోజ్ఞమూ పై 
పెచ్చు తెలుగులో యత్షగానం సెతం రచించిన వాగే మకారుడు, పోతులూరి 
వీర్మబహ్మాం కాలజ్ఞానం కంటే, తత్వాలు[సముఖమైనవి. వాటికి రాగతాళా 
లుంటాయి. నీతి వై రాగ్యాలకు అవి పెట్టింది పేరు సామూన్యుల రచనలమె అవి 
తాండవిస్తూనే ఉంటాయన్న విషయం సర్వజనవిదితమే. అందుచేతనే తెలుగు 
వాగ్గే యకారులలో ఏరిని పేర్కొనడం నముచితమనితలచి యధారీతి నాచ 
రించాను. 

తాళ్లపాక అన్నమాచార్యుడు (1408-1508) 

తెలుగులోని పద కవిత్వాలయానికి మూలవిరాట్టు తాళ్ళ పాక అన్నమా 
చార్యుడు. వాస్తవానికి ఈ అన్నమాచార్య యుగం తెలుగు పదకవితా చరి తలో 
వసంతకాలమం టే అత్యు క్రికాదు, సహజో క్తి. 

అన్నమాచార్యుడు నందవరీక [దావ్మాణుడు. బుగ్వ్రది. ఆశ్వలాయన 
సూతుడు. భారద్వాజస గో తుడు అయిన నారాయణసూరికి, ఆత9 ధర్మ 
పత్ని లక్కమాంబకు వేంక టేశ్వరస్వామి అను[గవాముతో “బిరుదు గజ్జియల 
ముప్పిడి కఠారంబగు నందకాంశమున చై శాఖ విళాఖనక్ష తమున, చక్కని 
(గహములుచ్చయమున మూ(డలరి “అన్నమాచార్యుడు జన్మించినాడు. ఈతని 
జననవ తరం 1424, దివ్యధామంబేరిన వత్సరం 1509, అని వేటూరి 
[ప్రభాకర కాన్ర్రిగారు నిర్ణయించారు. ఈ విషయాన్ని బలపరచారు డా॥ వేటూరి 
ఆనందమూ రర్తిగారు. కానీ అనేక ఆధారాలతో గౌరి పెద్ది రామసుబ్బ శర్మగారు 
అన్నమాచార్యుని జననం 1409 అని నిరూపించారు. 


“అన్నమయ్య Un శ 1424 [కోధిసం. వె కాఖ శుద్ధ పూర్ణిమనాడు 
విశాఖ నక్ష[తమందు జన్మించినట్టు t 3 (పఖాకరళా స్ర్రిగారు పేర్కొని 
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యున్నారు. శ్రీ శాశ్ర్రిగారే వేంక చేశ్య్వర వచనములకు పీఠిక [వాయుచు (915 
పీఠిక ప్ర 12 18) ఆన్నమాచార్యుని జన్మకాలము El శ॥ 1408 అని (వాసి 
అన్నమాచార్య చరిత పీఠిక (1949 పీఠిక పు. 28) లో దానిని సవరించి 
én శ 1424 ఆని [వాసినారు. డా॥ వేటూరి అనంద మూ ర్రిగారు తాళ్ళ పొక 
కవుల కృతులు _ వివిధ సాహితీ షకియలు అనే |గంథమున (పు. 60,65) 
దీనినే బలపరచుచు శ్రీ సాధు సు బహ్మణ్యళాన్రిగారి నిర్ణయమును, చాగంటి 
శేషయ్య గారి నిర్ణయ మును తోసిపుచ్చిరి'' 

“1408 పిరోది వె శాఖ శుద్ధ పూర్ణిమ విశాఖ నక్ష్యతమున జన్మమనుట 
సబబు. విరక్తుడగు అన్నమయ్య ఈ విధముగ జన్మించెననుట సమంజసము" 

అన్నమాచార్యుడు కొండనెక్కేనాటికి పదునారేండ్ల వాడని చెప్పిన 
_పథాకర శాస్త్రిగారి మాటలను అంగీకరించక, అన్న మాచార్యునిమనుమడు 
చిన్నన్న అన్నమాచార్య చరిత్రలో చెప్పినట్లు కొండ నెక్కేనాటికి ఎనిమిదేండ్లే 
అని భాపంచి ఐదోవటనే ఉపనయనం జరిగినట్టు విశ్వసించి* దానికి ఉప పత్తులు 
గౌతమ ధర్మసూ తాల నుంచి ఉదాహరించి, పైన చెప్పిన దానిని ఈ విధంగా 
స్థాపించారు. గౌరి పెద్ది రామసుబ్బశర్మ గారు. 

“ఇక దుర్చలాహాకులగు నేటిశారు గూడా కాలి నడకన ఎనిమిదవ 
ఏటనే కొండనెక్కు చుండుట |పత్యక్షరమైన విషయమే. అట్టు అన్నమయ్య 
పుట్టిన దాది యెనిమిదవ యేటనే కొండనెక్కి. యుండుట వింతకాదు. 

“ఈ లీల నెనిమిది యేడులపిన్న - 

బాలుండయు్యను నిష్టంబని(బూని యాత (డ్మ 

వితతవృ త ంబుల వేంఠటపతికి 

శతకంబు కుతుకంబు సమకూరేసి 

పది రెండు నామనుల్‌ బాగుగా దీర్చి 

సదమలాచార్యు(డై సనుదెంచి యతడు! 

(అన్నమా చార్య చర్మితము పు 2కి, 24) 
అని చిన్నన్న తాతగారిచరి తమును దగ్గరి కాలములో విన్నవారు చెప్ప 
చుండగా శ్రీ కావ్ర్రీగారు కోమలమతులుగాన అన్నమయ్యను సుకుమారునిగా 
భావించి, ఎనిమిదవయేటనే కొండ కెక్కించుటకు సందేహించిరి”- అని తెలుపడం 
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సముచితమే. కాబట్టి అన్నమాచార్యుని జననం 1408 అనడమే సమంజసమని 
నేను సెతం భావిస్తున్నాను. 

అన్నమా చార్యుని తల్లి దం|డులు, వదిన పనులు చెబుతుండగా చేస్తూండే 
వాడు, ఒక దినం కసువు కోసి తెమ్మనగా వెళ్ళి చేతివేలుకోసుకుని విసిగి 
తిరుపతికి వెళ్ళుతున్న భక్తులతో కలసి వెళ్ళిపోయాడు మోకాళ్ల ముడుపు వద్దకి 
చెప్పుల కాళ్ళతో నడిచి వెళ్ళి అలసిపోయి రాతిబండ మీద నిదపోగా, ఆలు మేలు 
మంగ |పత్యక్షమె అతని అలుపు దీర్చి వెళ్ళిపోతుంది. ఆమె ఇచ్చిన (పసాదం 
మూలంగా ఇతడు సరస సాహిత్య పారీణుడై అలుమేలుమంగాబ పె శతకం 
ఆశువుగా చెప్పాడు, అ వెనుక కొండమీదికి పదాలు పాడుకుంటూ వెళ్ళి కోనేరు 
మొదలై న వాటిని చూచి స్నానాదికాలు ముగించి శ్రీ వెంకటేశ్వరుని దర్శించి 
పులకితుడవుతాడు. అర్చకులు తీర పసాదాలు శఠగోపం ఒసంగిపంపారు. 
పాపనాశనాదుల్లో అవగాహన డై శ్రీ వేంక టేశ్వరుపిపె శతకం చెప్పాడు. స్వామి 
దర్శనానికి పోగా తలుపులు బిగించి ఉండడం గమనించి ఆవేశంతో ఇంతకు 
ముందే చెప్పిన శతకంలోని పద్యాలు మళ్టీ చదువగా తలుపులు వాటికవే తెరచు 
కొన్నాయి. అర్బకు డాశ్చర్య చకితుడవుతాడు. స్వామివారి ముత్యాల పేరు 
అన్నమయ్య పాదం కై ఐదింది. అచటి వై ఖానసార్చకులు ఆశ్చర్యపడి స్వామి 
వారి అపరావతారమని కీ రించారు. ఆ వెనుక ఘన విష్ణుయతి స్వామి ఆదేళాను 
సారం ఆన్నమయ్యను శంఖచ[కాంకితుని జేసి పంచ సంస్కారాలు గావించి 
శరణాగతి ధర్మాన్ని బోధించి వైస్టవునిగా చేశాడు. తల్టి వెతుక్కుంటూ వచ్చి 
ఇంటికి రీసుకొనిపోతుంది. యుక్త వయస్కుడుకాగా తల్లి దం[డులు తిరుమలమ్మ 
అక్కలమ్మలను ఇద్దరు కన్యలతో అన్నమయ్యకు వివాహం చేస్తారు. శఠగోపముని 
వద్ద సకలవేదాంత పళనం పూ ర్రిచేసుకొంటాడు. శ్రీ వేంక టేళ్వరుని పె పదరచన 
చేస్తూ (పసిద్ధి కెక్కాడు. ఇతని బాల్య మి తుడు నాళువ నరసింగరాయలు పెను 
గొండలో రాజ్యం చేస్తుండి ఇతనిని పిలిపించి శృంగారపదాలు పాడించుకొని 
మురిసిపోయి తన పెసయితం అలాంటి పదాలు చెప్పుమని వేడుకోగా తిరస్కరిసాడు. 
హరినామ స్మరణలో నానిన నాలుక నరునిస్మరించలేదని గట్టిగా చెప్తాడు. 
శృంఖలాబద్ధుని గావించాడు రొజు. 

“ఆకటి వేళల నలపైన వేళల 

తేకువ హరినామమే దిక్కుమరిలేదు (5.100) అన్న పదం చెప్పగానే 
సంకెళ్లు ఊడిపోగా, అతని మహిమను గుర్తించి పాదా కాంతుడవుతాడు రాజు, 
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ఆ వెనుక సన్మానించి పంపికేస్తాడు. క్షమించి అన్నమాచార్యుడు అరుమలకు 
వెళ్ళిపోతాడు అక్కడే దినానికొక్క- పదం చెస_ తూ" శ్రీవేంక టేళ్వరుని అర్చిస్తూ 
ఉండేవాడు. పుల్ల మామిడిని తియ్య మామిడిగా మార్చి, నిరుపేద వివాహానికి 
ధనం సమకూర్చడం మొదలైన మహిమలు (పదర్శించాడట | 

పద కవితా పితామహుడై (పసిద్ధికెక్కిన అన్నమాచార్యుని చరమదళలో 
పురందరదాసు దర్శించినట్లు అన్నమాచార్యుల మనుమడు చిన్నన్న రచించాడు. 

'“ఎనయ సంధ్యలకు నీ వ్ల య్య( జేకొనుచు( 

దనరు పురందర దాసాహ్వ్యయుండు 

పరమ భాగవతు(డై పరగుచు నంద 

వరకులా[గణిమైన వై ష్షవో త్తముడు 

సవరించు మురవై రి సంకీ రనములు 

కువలయంబున( జేరుకొన్న మా|తమున 

తలంచిన భూత భేతాళ పికాచ 

ములు పాటీపోవ నిమ్ముల శుభం బెసంగ 

విని కనియును లోన వెజగందికొనుచు 

చని తాళ్ళపాక శాసను( డన్నమయ్య 

వెన్నునిగానె భావించి కీర్తించి 

సన్నుతి శ్రీయ నాచార్యవర్యుండు 

సీతని విట్టలునిగా ననయంబు దలంచి 

పతిలేని గతుల సంభావించె ...' కానీ కర్ణాట విద్యాంసులు కొందరు 
దీన్ని అంగీకరించలేదు. కానీ ఆన్నమాచార్యుని మనుమడే తన తాత జీవిత 
చరిత |వాస్తూ తెలిపిన విషయం గనుక విశ్వసించడమే నముచితం. అనే 
కోపపత్తులతో దీన్ని నేను నిరూపించాను. ఈ పురందర దాసు కర్ణాటక సంగీత 
పితామహుడని (పసిద్ధి కెక్కిన వాడు. 

అన్నమా చార్యుడు 82 వేల పదాలు రచించినట్లు తెలుస్తూంది. ఆవి 

శృంగార సంకీర్తనలు, ఆధ్యాత్మ సంకీర్తనలు ఆని రెండు విధాలు. సంకీర్త 
నాచార్యుడనీ, పదకవితా పీతామహుడనీ ఈతనికి సార్థక బిరుదు లున్నాయి. 
ఇంకా శృంగార మంజరి, ఆలిమేలు మంగాంబ పై చెప్పిన శతకమూ [పక టితం. 
నురికొన్ని శతకాలు, ద్విపద రామాయణం, వేంకటాచల మాహాత్మ్యం 


12 


(సంస్కృతం) సంకీర్తన లక్షణం (సంస్కృతం) అన్నవి లభించలేదు. సంకీర్రన 
లక్షణాన్ని చినతిరుమలాచార్యుడు కెనిగించాడు. 


_ “అళ్వారులు రచించిన |దావిడవేదమనీ, పంచమాగమమనీ పిలువబడే 
నాలాయిరం 4000 సంకీ రనమ.లు కలది. ఆన్నమాచార్యు డొక్కడే రచించిన 
ఆంధ వేదము ముప్పది రెండువేల సంకీర్తనలు కలది. వీటిలో కూడా |దావిడ 
పీబంధాలలో వలనే భక్తునకు పరమేశ్వరునకు నాయికా నాయక భావము పతి. 
పత్నీ భావము కల్పితమై ఉజ్జ్వల రసానుభూతి నొదవించుచు ననేక దేవాలయ 
ములలోని యర్చామూ రుల నభివర్ణించుచు శరణాగతి మహా తమను [పతి 
పాదించుచు నింక ననేక విధముల లోకనీతి ధర్క్మోద్చోధ భూతదయాది విశేషాం 
శములు వెలబించుచు ఎంతో వింతగా వేడుకగా సంగీత స్వారస్యముతో, 
సరవని భాషతో వేద వేదాంతేతిహాసాది సూక్తి తదర్థ (పతిపాదనమఃలతో -వెల్లివిరిసి 
విజ్ఞాన నిధులై విరాజల్తుచున్నవి ” అని [పభాకరులవారు [వాళారు, 


“సంకీర్తన లక్షణంలో అన్నమయ్య చినతిరుమలయ్య జరోదేవకవి గీత 
గోవిందమును కొనియాడాడు. ఆంతేకాదు అన్నమయ్య తెలుగు సంకీ ర్రనములే 


కాక నూర్ణకొలది సంస్కృత భాషలో కూడ సంకీరనములు వేంకటేశాంకితము 
లుగా రచించాడు.'” 


కాగా ఆనాడు జానపదుల వాడుకలో ఉండే జానపద గేయరీతుల్ని 
ఆనేకం అన్నమయ్య తన పదాల్లో ఉపయోగించుకొన్నాడు. ఆలాంటి వాటిలో 
జాజరలు, చందమామ పదాలు, తుమ్మెద పదాలు, లాలి, సువ్వి, గొబ్బి, 
ఉయ్యాలజోల, శోభన, మంగళపదాలు, నలుగులు, మేల్కాలుపులు, దంపుళ్లు, 
కొట్నాలు,కూగూగులు, అల్లొనేరేష్ట, భాంగుభళాలు, తందనాలు, వెన్నెల పదాలు 
మొదలైన వెన్నో వాడు కొన్నాడు. 


అన్నమాచార్యుడు అద్వితీయ | ప్రతిభాశాలి. బుషికల్పుడు. పదం యొక్క 
అనంత రూపాలను తన రచనలో (ప్రదర్శించాడు. సంవాద గీతాలు అన్నమయ్య 
శృంగార వైరాగ్యాలను పరిపూర్ణంగా సమాన స్థాయిలో ఆరాధించాడు. తన 
తర్వాతి పద కర్రలకు కీరన కర్తలకు మార్గదర్శి ఆయ్యాడు. 


అన్నమాచార్యుని కవితావైభవం 
భావుకత : ఒక కవి కవితాత్మకు నిదర్శనం ఆతని భావుకత. ఆత్యంత 
మనోజ్ఞమైన భావుకత ఉన్నప్పుడు కవిత్వం రససిష్యండియై, ఆనందాపాది 


అవుతుంది. ఈపద కవితలో అన్నమాచార్యుని భావుకత భాసుర మై |బహ్మానంద 
సహోదరమైన ఆనందాన్ని అందిస్తుంది ఓ చక్క.టి ఉదాహరణం. 


““ఏడెమిత్తువు రావమ్మా వీశె పానుపుపై నున్నా(డు 

జోడైన వయసులే సొంపులు పుట్టి-చీని పల్ల వి॥ 

సొఒసి నీవు చూచిన నూస్పలెల్ష పతికిని 

కఎ.వపూవ్వు దండలై కమ్ముకినెను 

నెలంత నీవు చక్కని నెమ్మో.సు చూపితేరు 

వలుద చం[దబింబమై వలపులు దేంజెను ॥వీడె! 

అరిది నాతనితోడ నాడిన మెల్లని మాట 

తరితీపు తేనెలై దై లువారెను 

సరుగ నీవప్పుడు సన్నచెేసిన సన్న 

సురతప్తు లతలై చుట్టుకొనెను ॥వీడె॥ 

యెశసి శ్రీ వేంక టేపు యెదుట నవ్విన నవ్వు 

చెనకి పైజల్రిన సేసలాయను 

పెన(గి చేతులువట్టి పిలిచిన పిలుపులు 

తనివోని కంకణ దారాలాయను ॥వీడె॥ (24-117) 
ఇందులో కవి భావించిన తీరు ఆత్యంత మనోజ్ఞం. సరస హృదయాల్ని మురి 
పిస్తుంది. నాయిక చూచిన చూపులు నాయకునకు కలువదండలు, నెమ్మోము 
చం[దబింబం అయి తోచాయట. తక్కిన భావాలన్ని ఇంకా మనోహరం. మరో 
ఉదాహరణం. 


46 


అబ్బె నాను నే.డంతటిలోనె 


సుబ్బన చూరల సూచన లిదివో ॥పల్లవి! 
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పూచీ నౌనే పున్నమ వెన్నెల 

చే చేతనే సీ సెలవులను 

కాచెనిమ్మలివె కడు నీవురమున 

పెచింతలనే పండెను మోము || ఆబ్బె. 
మూ(గీ నౌనే మొకరి తుమ్మెదలు 

తూ(గీటి నీ నెరి తురమునకు 

రా(గీ(జిలకలు రతి నీ పలుకుల 

ఆ(గి( బికసులు అదె నీ కు త్రికను అబ్బి ॥ 
పాకీ నౌనే బాహులతలు గడు 

కా(కల నీనా కౌ(గిటను 

యేశట శ్రీ వేంక టేశుండ,( దియ్య(గ 


సో(కీ మదనుని సొమ్ములురతుల ॥ అబ్బె॥ (26-28) 


ఇందలి భావుకత సహృదయ హృదయ రంజక మై ఒప్పుతూంది. అల్బాక్ష 
రాలతో ఆనల్పార్థ రచన ఈ పదంలోని |ప్రత్యేకత. తెలుగు పలుకుల తియ్యంద 


నానికి ఇది చక్కటి నిదర్శన. శబ్దాడంబర రహితమై, ఆత్యంత మనోజ్ఞమైన ' 
రీతిని అన్నమయ్య భావించి తదుచిత రీతిని పదరచన చేసి తరించాడు. ఇది. 


అన్నమయ్య భావుకతలోని (ప్రత్యేకత. 

మరో ఉదాహరణ : బుతు షట్కాన్ని ఒకే పదంలో వర్ణించిన ఘనత 
ఆన్నమయ్యది, 

“కాలము లారును( గలిగె నీకు నిదె 

బా౬కియందే పెపి సీకు ॥పర్టవి॥ 

సతికొప్పు విరులు జలజల రాలిన 

లతల వసంత కాలము నీకు 

కత గాదనమై కా(కలు చూపిన 

అతి వేసవి కాలమప్పుడే నీకు 1కాలము॥ 

కౌ(గిటీ చెమటల కడునిను( దడపిన 

కాగల తొలకరి కాల మది 

ఏ(గని చూపుల వెన్నెల చల్లిన 

రాగిన మకికి శరత్కాలంబు ॥కొలము॥! 


స్త కేర్‌ 


లంచపు6 బులకల అలన సీరతుల 

కంచపు హేమంత కాల వది 

యెంచగ శ్రీ వేంకటేశ వలపుసతి 

వంచ శిశిర కాలవై భవమాయ ॥కాలము॥ (26-88) 
నాయికా నాయకుల శృంగార రీతులే ఆరు బుతువులుగా గోచరించిన రీతి నెంతో 
వహృదయార్థ వంగా వర్షించాడు అన్నయ్య. ఇందలి భావుకత అనన్య సామాన్యం, 
అనితర సాధ్యం. 

అపురూప భావాలు ; అన్నమయ్య పదాల్లో అపురూప భావాలు వెల్ల 
డించి, తద్వారా తన (పత్యేకత నిలబెట్టుకొన్నాడు. బహుళా పదకవులే గాని 
పద్యకవులు గాని యిలాంటి [పయోగాలకై [పయత్నించినట్టు కన్పట్టదు. 

ఓ చక్కటి ఉదాహరణ, 

వలపారగించవమ్మా వనిత a 

యలుక చిత్తమున కా( కలిసేసినది ॥పల్పవి॥ 

అడియాసలనె పక్యమైన సోయగపు 

వెడయలుకలమంచి వే(డి వేండి రుచులు 

ఎడసేసి తాలిమి నెడయించి పె పైనె 

ఫొడ్రమిన తమకంపు బోనము వెట్టినది ॥వల॥ 

ఆమంచి మధురంపు ఆధరా మృత ముల 

వేమారు( దావులుచల్లు వెన్నెలబయటను 

కోమలపు(దరి తీపు కోరిక( గుమ్మరించి 

భామకు పూ(బానుపు పశ్శెము వెట్టినది 1వల॥ 

కన్నుల కొంక్షలనెడి కళకళ ములు దీర 

సన్నపు నవ్వులనెడి చన వగ్గలించెను 

అన్నువపు మరపు నీ కంత నసింత( గలిగె నేం 

డిన్నియును దిరువేంక బేశుని మన్ననలు ॥వల॥ (12.25) 
ఇందులోని వలపారగించవయ్య, నీయలుక చిత్తమున కాకలిచేసినది, పక్యమెన 
సోయగము, మంచి వేడి వేడి రుచులు, తమకంబు బోనము వెట్టినది, పూ(బానపు 
పశ్ళము వెట్టినడిం ఈ మొడలైన (పయోగాలు ఆపూర్వం. అన్న మాచార్యుని 
(పతిభకు చక్కటి నిదర్శనం. ఇంకా నాచూపు సీకు( గావలి వెట్టింతునా 
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(12.81) లేతమాయలు పూత సిగ్గులు, యీ(తవలపు (18-85) కన్ను 
విసిగెడిని (12-88) చిరునవ్వు నిప్పులు దోసిట ముంచేనే (12.90) సిట్టూక్న 
'పెండలు (12.205) కన్నుల నద్దలింపుచు( 12.242) కన్నులవలపు చిలుక (గ 
జూడ (12-251) మోహపుటా (క టికి (12.921) ముంగిటి సిగ్గులు పెద్ద మోపా 
యంగద వే (18-556) వాములై నవి నా వలపులు నీపె (24.103) తీగల 
సాగెను తీరని వలపులు (24-866) పులియ దెప్పుడును పూచిన వలప్ప 
(24-266) ఇలాంటి [ప్రయోగాలు అన్నమాచార్యుని పదాలన్నిటా కోళొల్పలు, 
అన్నమాబార్యుల శృంగారం : అన్నమాచార్యుడు స్వీయనాయికొ 
శృంగారమే అధికంగా వర్ణించాడు. శృంగార పరమార్థాన్ని “ఇదిగాక సౌభాగ్య 
మిది గాక తపము మరి యిదిగాక వైభవం బిక నొకటి కలదా” అనీ “అదిగాక 
సౌభాగ్య మది గాక వలపు ఆకిగాక సుఖమిక నందరికి వలదా' అంటూ వివ 
రించొడు. 
అన్నమాచార్యుడు శృంగారాన్ని కేవలం సురతరూపంలోనే కాక పర 
స్పర దర్శన, ఆలింగన, చుంజనాదుల రూపంలో వర్ణించాడు ఇందుకు బొచితీ 
సహమైన ఉదాహరణ. 
“లలిత లావణ్య విలాస ముతోడ--నెలతధన్యత గలిగి నేటితోడ ॥పల్టవి॥ 
కుప్పలుగా మైన సలుకొన్న కస్తూరితో డ_తొప్పదోగేటి చెమటతో డ 
అప్పుడటు శశిరేఖలై న చనుగవతోడ_దప్సీ దేరేటి మోము 
దమ్మితోడ [లలిత॥ 
కులుకు కబరీభరము కుంతలంబుతో డ-_ తొలగ దోయని | పేమతోడ 
మొలకనవ్వులు దొరకు ముద్దు జూపులతోడ పులుకలు పొడవైన 
పొలువుతోడ ॥లలిత॥ 
తీరువేంక టాచలారిపుని మన్ననతోడ సరిలేని దివ్యవాననలతోడ 
పకికించరాని అరివిరి భావముతోడ_సిఠి డీల (లం) కడి 
చిన్ని సిగ్గుతో డ ॥లలిత॥ (12.180) 
సంభోగ శృంగార వర్ణనకు చక్కటి ఉదాహరణ : 
“నమొకొ చిగురుటథరమున -యెడనెడ గస్తురి నిండెను 
భామిని విభునకు [వాసిన = పృతిక కాదు గణా” అనే పదంలో "చమ 
త్క్యారయుతమైన రచన చేసినట్టు స్పష్టమవృతుంది. 


అన 


౨౬ ఓ 
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అన్నమాచార్యుడు వర్ణించిన నిర్మల _పేమకు ఉదాహరణ. 

“కలలోనే యిరువురము నలిగి వేన 

కిలయనుచు దెలిసి, నిను గౌగలించితిరా పల్ల చి॥ (12.21) 
అన్నమయ్య శృంగార కీర్తనల్లో నాలుగు విధాల వ్మిపలంభ శృంగారాన్ని 
వర్ణించాడు. జరహ వి|పలంభ కృంగారం. 

“చెలియకు విరహ |పవేదన సేయనీ సింగారం బిది 

సౌలవక వలపుల ముదల చొప్పు: మాపకుడీ ॥పల్లవి॥ 

కిక్కిరిసిన చనుగుబ్బలు గీటిన ఒగిలెడినయ్యో 

పక్కనగ చుకలిదాకీ బయ్యెద దెరవకుడీ 

వెక్క_సమగు ముఖకాంతికి వెడ వెడ మరుగై తే చెడి 

చెక్కుల చెమటలు గదెడి చేతులు వెట్టకుడీ 1 చెలియ ॥ 

ఆంగనమేనికి పులకలు అడ్డము దో చెడినయో్యో 

బంగరు మొలకల వంటిఏ పై పె దడురకుడీ 

తొంగలి రెప్పల కెలకుల తొరిగెడి క కన్నుల మెసుగుల 

ముంగిటి వేసిన చూపుల ముల పెము మానుపుడీ చెలి మ॥ 

తిరువే:.కట పతినింతికి దెచ్చెదమనగానయ్యో 

కరుణుంచిన వాడాతని కళసళ మంచకుడీ 

తరుణీకుణి మాదేవుని దగగౌగిట సొఖ్యంబు 

సరవళనుందినదేమో పలువురు బిలువకుడి | చెలియ॥ (12.80) 

ఆధ్యాత్మిక త, చెరాగ్యం a ఆఅన్నమాచార్యున సంకీర్తనల్లో శృంగార 
సంకీర్తనలతో ఆధ్యాత్మిక సంకీర్తనలు రచించి తశ అధ్యాత్మిక చింతనా పరి 
నిష్టమెన హృదయాన్ని ఆ విష్కర్‌ఎచాడు 

“లన తెలిపి, ఆధ్యాత్మిక తత్వాన్ని అన్నమాచార్యుడు ఈ (కింది (వసిద్ధ 
పదంలో వివరంచాడు, 

“నానాటి బదుకు సాటక ము 


బాన కన్నది "త్రై వల్యము 1 పలపి॥॥ 
నే ఛా 
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యెట్ట యెదుట గలదీ (పవంచమును 

కట్ట క డపటిది కైవల్యము ॥నానా॥ 
కుడిచే దన్నము క్రోక్ర జుద్దిడిది 

నడమం తపు సని నాటకము 

నొడి(గట్టుకొనిన వుభయ కర్మములు 

గడిదాటి నపుడె కైవల్యము ॥నానా॥ 
తెగదు వాపనుకు తీరదు పుణ్యము 

నగినగి కాలము నాటకము 

యెగువనె శ్రీ వేంక టేళశ్వరు. డేలిక 


గగనము మీదిది కైవల్యము ॥నౌనా॥! 


(9-287) 


ఇందులో వెరాగ్య స్యరూప నిరూపణ ముంది. ఈ (పపంచం అనిత్యం, మోన మే 


ముఖ్యం. అందుకై యత్నించడం అవసరమన్న [పబోధముంది. 
కాగా ఆధ్యాత్మిక తత్వాన్ని ఇంకా. 
“హరి దగ్గరనే ఉన్నాడు ఆంవాకా బారనీదు 
కురచలోనే మగుడు గోవిందుడు”” 
“హరిహరి యని వెరగందుటగాక 
సిరివర మాకు బుద్ది చెప్పవయ్యా” 
““నారాయణుడా నీనామము మంతించివేసి 


(9-14) 


(9-175) 


పారేటి యీ జంతువుల [భమ విడిపించ వే”' (9-205) అని విపులీక 


రించి వివరించాడు. 


సామాన్యులకు సైతం తెలిసిన ఆతి సామాన్య విషయాలను చెబుతూ దానికి 
తగిన రీతిలో పద (పయోగం చేస్తూ అయినా అలంకారిక రీతిలో అన్నమా 


చార్యులు వైరాగ్య [ప్రబోధం చేయడం ఆతని (ప్రతిభా నైపుణ్యులకు చక్కటి 


నిదర్శనం ఈ (కింది పదం. 
“పంట లభాగ్యులు వీరా బహువ్యవసాయులు 
ఆంటిముట్టి యిట్ట(గా పాడుదురు ఘనులు ॥పల్పవి॥ 
పొత్తుల పాపమనేటి పోడు నజకివేసి 
చిత్త మనియెడు చేను చేనుగా దున్ని 
మ త్రివిశాంత మనే మంచివానపదనున 


విత్తుదురు హరిళ క్రిని వేగులు పంట 
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కామ[కోధాదులనే కలుపు దవ్వివేసి 

వేమరు వైరాగ్యమనే వెలుగు వెట్టి 

దోమటి నాబార విధులనెరువు వేసి 

వేముచున్నారు జ్ఞానపు (బె రుద్యోగజనులు ॥పంట॥ 

యెందు చూచిన శ్రీ వేంక టేశు డున్నా డనియెడి 

అందిన చే ని పంట లనుభవించి 

సందడించి తమవంటి శరణాగ తులు( దాము 

గొంది నిముడుకొందురు గురుకృపజనులు ॥పంట॥ (9-70) 
ఇంత మనోహరంగా తన కవిత్వపు సొంపులు వయ్యారంతో ముద్దు గులుకు 
రీతిని వైరాగ్య [ప్రబోధం చేసిన తాత్వికులు లేరంటే మనం అబ్బుర పడవలసిన 
పనిలేదు. 


తాళ్ల పాక పెద తిరుమలాచార్యుండు : (1458-1554) 

అన్నమాచార్యుని చిన భార్య అక_లాంబ యందు పెద తిరుమలాచార్యుడు 
జన్మించాడు. ఇతని జననం 1458. 1554 వరకు జీవించినట్లు తెలుస్తూంది. 
అంటే సుమారు 97 ఏ_డ్డు జీవించి కృష్ణదేవరాయ, అచ్యుతరాయాదుల పరి 
పాలనను జా చినట్టు అవగతమవుతుండి. ఇతడు కూడా మహిమాన్ని తుడై నట్లు 

ను ఉక కోట మండలంబెరుగ 

మండలా గహతి మహానీయ పుష్ప 

దామమై ధర్మాంగదస్థితి( బొలచె 

నే మహామహుని యహినగాతమున-” అని చిన్నన్న చెప్పడం గమ 
నించదగ్గ విషయం. ఈ విషయాన్నే పెద తీరుమలాచార్యుడు “నాటికి నాకు 
గొత్త నేటికి నేడుగొత్త (6-65) పదంలో చెప్పుకొన్నాడు. దీన్ని “కరమ జీడి 
పులుసు కలిగిన మాముడి కరము సోకినయింతనే' (అన్నమాచార్య చరిత 
పీఠిక 65) అనే పడంలోను |! పళంసించబడింది. 

పెద తరుమంయ్య శృంగార సంకీ ర్తనజ, ఆధ్యాత్మ కీర్తనలు రచించి 
తండీ మార్గాన్ని ఆ, క వేంక చేళ్యర వచ .నాలకు కర ర, శృంగార 
దండకం, : రో క్రవాళ మంజరి, శృంగార : వృత్త శతకం, వేంక టేశ్వరోదాహరణం, 
నీతి శతకం, సుదర్శన రగడ, భగవ గ్గిత తెలుగు వచనం మొదలైన వెన్నో 
మధుర కవితలు వెలయి"చి తరించాడు. 
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అన్నమాచార్యుని తరువాత ఈ పదకవితా [కోతస్విసిని చక్కగా 
పాలించిన ఘనత పెడ తిరునులాచార్యుసిదే. ఆ వెనుక ఈ మార్గాన్నే అను 
సరించినవాడు చిన తికుమలాచార్యుడు. 

“సింహగిరి నరహరి వచనములను పేరుతో తాళగంధి వచన గీతములను 
రచించిన కృష్టమాచార్యులు, అన్నమాచార్యులు, పెదతిరుమలాచార్యులు తమ 
సంకీ ర్రనల ద్యారా ఆం|ధ వేదాంత కధ్రలసి, మంచమాగము సార్యభొ ము అని 
ఆస్పించుకొన్నారు.  సెదతిరుమంయ్యకు (శ్రీమద్వెద సార్ల _పతిష్టాపనాచార్య, 
శ్రీరామానుజ సిద్ధాంత స్థాపనాచార్య, వేదాంతాచార్య, కవితార్కిక కేసరి, 
శరణాగత వ్య పంజర బికుదాలు కలవు, ఈతనికి వేంక టేశ్వరస్వామి మూడు 
పురుషాంతరముఅ వరకు |పత్యక్షమును, ఏడిం పురుషాంతరముల వరకు మోక్షము 
ఇచ్చెదనని వళమిచ్చాట్ట. పెదతిరుమలాచార్యులకు ఉపదేశ గురువైన కందాడ 
అప్పలాచార్య, తెనాలి రామకృష్ణ కవికి వైష్ణవ మిచ్చిన గురువు 

“అన్నమాచార్యుని రచనలలో పురాణ యుగపుసారళ్యము, సౌకు 
మార్యము, దేశపలుకుబడులు, తీయదనము కన్పిస్తాయి. 'పెదతిరుమలాచార్యుడు 
పట్టుమని (పబంధ యుగంలో రాయలకు సమకాలికుడై నవాడు గనుక ఆయన 
క వీతాక న్యక ముక్తపద (గ స్తములు, యమకాలు మొదలై న శబ్దాలంకారాలు 
సొమ్ములను ధరించిన (పౌఢతనంతో దామరా జభూష ణాది (పౌఢ (ప్రబంధ 
కవుల - క వితాసుందరిని తలపింప జేస్తుంది.*' 

భావృకత :. ఈ కింది పదంలో కవికిగల భావుకత గోచరిన్తుంది. 

““ఇద్దరి చుట్టరి కేలు యెంచి యెంచి పోలుచరే 

సుద్దులనే మోవాము సూడి పడుగాని ॥పల్లవి॥ 

సతివదనము పూర్ణచం|దుని( బోలుచరే 

ఆతని కన్ను ల( గలువలలరుగాని 

మితిలేని తురుము తుమ్మెదల బోలుచరే 

తతి బడిమోాపి (దే నేదైలు వారు( గాసి ఇఇద్ధ్దరి॥ 

మించు! జన్నులీ కెవి తామరల బభీలుచరే 

ముంచి విభు (వెంట్టు మూగు( గాని 

పెంచి యిసుక దిబ్బగా (బిరుదు బోలుచరే 

అంచల నీతని మనోహాంస వాలు (గొని ఇద్దరి ॥ 

తక్కక యీకి పాదాలు తా(బేళ్లం టోలుచరే 

సిక తని చెమటేరు నిండే గాని 
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అక్కువ నఐమేల్మంగ యే శ్రీ వేంక చేళు(డు 

చక్కదనాలు వోల్చరే నమములే (గాని ॥ఇద్దరు॥ (28.240) 
అత్తి సామాన్యమైన కవి సమయాలనే చాడుకొన్న పెద తిరుమలా చార్యుని ఈ 
పదంలోని భావుకత, చమక్కాారం, కల్పన అత్యంత మనోజ్ఞంగా ఉన్నాయి. 

వర్ణన ; తం్యడితో పోటి పడుతూ బుతువట్క వర్ణన చేయడంలో పెద 
తిరుమలాచార్నుని వర్ణనా వై దగ్ధం స్పష్టమవుతుంది. 

“అంగన పిభుంగూడె దదియే కాలమోకాక 

ఆంగజుని కిది గాలమాయనే కాక ॥పల్తవి॥ 

చెలియ చెంపల నుండి సేవంతి రేకులే రాలె 

ఆఆరువసంతకాల మాయ నో కాక 

కలికి కన్నులనుండి కన్నీటి బొట్టు రాలె 

యెలమి వొనకాల మీదియో కొక 1 అంగన ॥ 

కాంత విరహప్త్స మేన గాకీల యెండలుగాసె 

యింతలో వేసవి కాలమిడియో కాక 

వింత పులక మొగము వెన్నెలతేటలు గానె 

యింతట శరత్కాల మిదియో కాక ఇ 1ఆంగన॥ 

శ్రీ వేంక టేశు( జూచి సిగ్గులీ కామిని చిందె 

యీవేళ హేమంత కాల మిదియా కాక 

భావించి యీతని(గూడ మేన పయ్యద మేన(గప్పె 

ఆవటించు చలికాల మదియో కాక 1అఆగ న॥ (28-525) 
- ఇందులో వర్ణ నాపాటంవతో పాటు చమత్కారం, భావుకత మొదలై న కవికి 
ఉండవలసీన విశిష్ట గుణాలు ఉండడం విశేషం. 

కెతయ్య (1590-1675) 

అన్న మాచార్యుని తరువాత అంతటి వాగ్గేయకారుడు  క్నేతయ్య, 
కేతయ్య తన పదాల్లో సంగీత సాహిత్యాలకు సమ పాధాన్యం ఇవ్వటమే గాక 
అభినయం జోడించి తెలుగులో పదాధినయానికి [పాధాన్యం తెచ్చినవాడు. ఇది 
ఆనాటి కుచిపూడి నృత్య కళాకారుల [పభావంతో పరిపుష్టి చెందింది. ఒక 
(పత్యేకతను సంతరించుకొంది. తెలుగులోని పదక వితలద్వారా సంగీత సాహిత్యా 
భినయాలకు ఎనలేని సేవ చేసినవాడు క్నేేతయ్య. కేతయ్య పూర్వనామం 
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వ్య, అనేక పుణ్యక్నేతాం సందర్శనంనల్ల రదయ్య కు శేతయ్య ఆని పేరు 
ది. మేత జ్ఞ జానం కలవాడు పే (తయ్య. ఈ ల. దశిణ దేశంలో 
(సిద్ధుడు. “క తయ్య నివాసం మొవ్య, ఇది కృ హ్టై మండలంలోని కూచి 
"పెదపూడి, ఘంటసాల దగ్గరలోనే డే క. మొవ్వలో వెలసిన 
శోపాల స్వామి పె భ్‌ _క్రీతో “శృంగార రసభావాలతో రచించిన పదాలే 
శోపాల పదాలు. “మువ్వగోపాల' అనే (పసిద్దమైనా మొవ్వ, మువ్వ 
ఎగా వాడుకలో మారిపోయినట్లు తెస్తుంది మువ్వగోపాల మకుటంతో 
ఏన వే 'మ్యేతయ్య పదాలు. 
కే తయ్య కేవలం గొడ్డకాపరిగా ఉంటూ అల్లరి చిల్రరిగా తిరుగుతుండే 
ఒక యోగివల్త గోపాం మం తోపదేశం పొంది జపం చేశాడు. శృంగార 
కివత ఆయిన గోపాలుని ఆఅను[గహం పొంది *“థ్రీపతిసుతు బారికి నే. 
క నినువేడితే! కోపాలా! మువ్వగోపాలా!”' అనే పల్లవితో పారంభించి 
త్ర అల్లినట్లు తెలుస్తుంది. కాసీ బాల్యంలో ఇతడు గొడ్తకాపరి కావచ్చు. 
గా చక్కటి వై దువ్యం గడించినట్టు స్పష్టం. సంస్క క్రతాంధ భావల్లోను, 
'భినయలంకార శాస్తాషదు ల్లోను పాండిత?ం ప త. శృంగార 
చెపు నారంభించాడు. ఆనాడు (పసిద్ధమైన మధుర, తంజాపూరు నాయ 
ఆఅశయించాడు. “వేడుకతో నడచుకొన్న విటరాయడే”” అనే పదంవల్ల 
తిరుమలేం[దుడు, తంజావూరు విజయకాఘవ నాయకుడు, గోలకొండ 
అను ఆ్మశయించినట్లు తెలుస్తుంది. ఇంకా రఘునాథనాయకుని, తుపాకుల 
| నాయకుని గూడా ఆ(క్రయించినబ్టు సావ్యాలున్నాయి. అందరిలోకి విజయ 
నాయకుడు కేతయ్యకు ఎక్కువ గౌరవం ఇచ్చేవాడట. ఇతర కవులు 
ఈర్ష్యతో మహారాజా! ఇదేమి? ఏరా, పోరా, రారా అనే మ్మేతయ్య 
త మోహమా?ి అన్నారట; ఈ విషయం విజయరాఘవనాయకుడు 
తో చెప్పాడట. వెంటనే శేతయ్య “వదరక పోవే వాడేల వచ్చీని అ 
వద్దనవే' ఆని పదం చెప్పి మూడో చరణంలో చివరి పాదం 
[దులచే పూరంప జేయమని రాజుని కోరి, తాను సేతు యా[తకు 
ఎఎ. యా (తానంతరం వచ్చిన కేతయ్య వారికి సాధ్యం కాలేదని 
“రామ రామ ఈ మేనితోనిక వానిమోము జూడవలెనా, మొదటి 
చాలు'' ఆని పూరించాడట. సీగ్గుపడ్డ ఆ కవీం[దులు శే తయ్యను 
)చొారట. విజయరాఘవుడు ఘనంగా సత్కరించాడు. ఆ వెనుక గోల 
దుషాను క్నేతయ్య దర్శించి అచటి తులసిమూ దర్తితో పోటిపడి నలజ్జ 
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రోజులలో [500 పదాలు చెప్పాడట పాదుషా సక్కారానికి పాతుడయ్యాడు ఆ 
వెనుక శృంగారి అయిగ నేతయ్య మొవ్వ గోపాలుని ఆలయంలోని దేవదాసిని 
మోహించగా ఆమె తిరస్కరించింది. భ క్రిపూరిత పదరచన చేస్తే అతని 
వళమవుతానని చెప్పింది. రశకేగాని శ్నేతయ్య కిడి అగ్నిపరీక్ష, 
గోపాొలదేవుని ఉపాసించి, అను గహీతుడ్తె పూర్వో క్ర మెన “శ్రీపతి 
సుతుబాఃకి నే నోపలేక నినబాడితే కోపాలా ? మువ్వ గోపాలా ?' అని భ క్తి 
మంతంగా పదరచనచేసి తరించాడు. ఆ వెనక పరమ భ కా గేసరుడయ్యాడు. 
దేవదాసి చింతలేదు. మధురఖ క్రి పరవకుడు క్నేతయ్య తానే నాయిక, తన 
[పాణవల్లభుడు మువ్వ గోపాలుడు. తచుచితంగా మధుర భక్తి పదరచన 
జేశాడు. ఆం; ధదేశ మే గాక దక్షిణ దేశమంతా తిరిగాడు. సందర్శించిన (పతి 
దేవుని మీద ఆ దేవుని ఉపవ.[దతో (ప్రధాన మువ్వ గోపాల ముదతో పదరచన 
చేశాడు. ఒకసారి శ్రీ పెరుందేవీ వరద రాజులకు శయ్యాసనాలు సమర్పించి 
తలపులు బిగించి పూజారులు వెళ్ళిపోయారట. ఆ సమయంలో దేవాలయం 
లోపలే ఉండీ పోయాడట షేతయ్య, తెల్టవారు జామున ఒక దివ్య స్రీ అంసే 
పెరుందేవ దర్శన నిచ్చింది శ్నేతయ్యకు. ఆ ఆలౌకిక శృంగారాన్ని ఊహిం 
చిన కేతయ్య నోటినుంచి “మగువ తన కేళికామందిరము వెడలెన్‌'” అనే 
ఆద్భుతపదం వెలువడిందట. ఇది ఆనాటి క్నేతయ్య మానసిక స్థితికి తగి 
నట్టుంది. మొదట పరమ శృంగారి అయి ఆ వెనుక మధురఖ క్రి పరతంతు 
డైన కేతయ్య 1590 ప్రాంతంలో జన్మించి 1675 వరకు జీవించినట్లు భావించ 
వచ్చు. అయితే ఈగని జీఏత పరిసమా ప్రి ఎక్కడ, ఎప్పుడు, ఎలా జరిగిందీ 
చెప్పడానికి తగిన ఆధారాలు లభించలేదు. 

తన పదాల్లో సంగీత సాహిత్యాలను సమ్మేళనం చేసి, అభినయం 
జోడించి ఉ తమ వాగ్గేయకారుడుగా సమున్నత స్థానం ఆ|క్రమించుకొన్నాడు 
శ్నేతయ్య. మధుర భ కుుపాసపడుగా తరించి, భ కులకు తరణో పాయం 
చూపించాడు. తన పదాలద్వారా సంగీత సాహిత్యాభినయాలతో ఎందరికో 
మార్గ దర్శకుడయ్యాడు. చేసింది పద రచనే ఆయినా పదకవితా చకవ లిగా, 
ఆత్ఫు తమ మధుర భ క్యుపాసకుడుగా తన వెశిష్టాన్ని నిలబెట్టుకొన్న మహా 
మనీషి, అమరుడు క్నేతయ్య, 
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మనోజ్ఞ పదరచన : క్నేతయ్య సర్వవిధాలా మనోజ్ఞమైన సదరచనలో 
(వతిభా సంపన్నతను, నై పుణ్యాన్ని చూపించగల దిట్ట. ఇందు కే పదమైనా ఊదా 
హరణ మవుతుంది. 

“పల్పవి ; మగువ తన కెళికామందిరము వెడలెన్‌ 

వగకాడవో కంచి-వరద! తెల్లవా రె ననుచు ॥మగూవ॥ 

వీడజూారు గొజ్జంగి = విరిదండజడతోను 

కడుచిక్కువడి పెనగు-కంటసరితోను 

నిడుదకన్నులదేరు-నిదుర మబ్బులతోను 

తొడరి పదయుగమున-తడబడెడు నడకతోను ॥మగువ॥ 

సొగసి సొగయని వలపు.సొంపు జూపులతోను 

వగవగల ఘనసార-వాసనలతోను 

జీగమించు కెమ్మోవి-చిగురు కెంపులతోను 

సగముకుచములవిదియ -చందు రులతోను |మగువ॥ 

తరితీపు సేయు సమ సురత బడలికతోను 

జరుతపావడ చెఅగు-జా రై ైటతోను 

ఇరుగడలకై దండ-=లిచ్చు తరు ణులతోను 

పఠమాత్మ! మువ్వగోపాల! తెల్లవాజెననుచు 1మగువ॥ (గింప- 18) 
ఈ పదరచనతో కేతయ్య అమరుడయ్యాడు. ఇది అతని కీర్తికి జయపతాక ! 
రసజ్ఞులైన వారి కిందలి రస భావాలు అనుభవై కవేద్యాలు. పల్లవిలోని భావం 
నాయిక తన శే?కా మందిరం - ఏకాంత మందిరంనుంచి వెడలిరావడం. తన 
శకేళశికామందిరం అన్నాడు కవి చాలా సాధి పాయంగా, ఆను పల్పవిలోని భావంతో 
పదంలోని [పథాన భావం పూర్తిగా వ్యక్తమవుతుంది. తక్కిన మూడు చరణా 
ల్లోను నాయిక బాహ్యాంతరాల భావాలన్నీ స్పష్టమవుతాయి. గతరాతి ఏకాంత 
మండిరంలోకి వెళ్లుతూ జడలో తురుముకొన్న 'గొజ్జంగి విరిదండి విడజారిపో 
తూంది. 'కంటసరి చిక్కువడి పెనగులాడుతుంది. విశాలనే(త్రాల్లో ర్యాతి 
మేలో వటంవల్ల జ తెల్పవారినా నిదురమబ్బు స్పుటంగా కనిపిసుంది. దానితో 
అలసట, అఅనటకే తడ డు నడకలు, పరవశత్యం, పరిపూర్ణత్యం  పౌందీపొౌందని 
నలపుచూపుల సొంపులతోను, కర్పూరపు పరిమళాంతోను, కెమ్మోవి చిగురు 
కె-పులకాంతులతోను, నాయకు డుంచిన' నఖక్షతాలతోడి సగం మ్మాతమే కని 
పించే స్తనద్యయంతోను నాయిక కేశికా మందిరం వెడలివచ్చింది. అంతేకాదు. 
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తరితీపులు కలిగించే “సమసురత వల్ల Wak FEA. అదీ సృష్టంగా త 
నుంది. ఆ బడలిరల్ల జారిపోవు పెటగు సైతం సవరించుకోవడం అదు. అం 
దండలగా చెలిక తెలు ఇగగడం ఉన్నారు కాబట్టి సరిపోయిఎడి, 
పరమాత్మ! తొల్టవారి పోయింది” అంటూ నాయిక తన కేశా మందిరం పెడ 
వచ్చిందట. ఇడి నాయికా పరిపూర్ణ పరవళత్యాసికి పరమాది'వాంణ, అమ్మ 
వారు, ఆయ్యగార్హను వేంచేపు చేయించాక రాతి జరిపిన సురత |కీడా చిహ్నాల 
ఈ పదంలో వర్తితం. ఇడి భగవత్పరకమైం[, నాయిక తానే అయి వర్రించాడు 
మధుర భక్తి భావంతో చతయ్య, ఈ అలౌకిఠమైన శృంగారం అనితర 
సాధ్యమా, అనన్య సామాన్యమూ ఆంటే అబ్బుర పడవ సిన పనిలేదు. ఇందులో 
'విడవారు", కడుచిక్కువడి పెనగు, నిదుగముబ్బు, తడబడెడునడ, సొగసీ 
సౌగయని వలపుసొంపు, వగవగలు, విదియ చందరులు, తరితీపుసేయు, మొద 
లై నవన్నీ సాభిపాయసదాలు, ఇలాంటి పద్మపయోగంలో అందె వేసిన చేయి 
కేతయ్య ఆయా పదాలు ఖావస్ఫూర్తితో రసాస్వాదనకు అనుకూలిస్తున్నాయి. 
రసభావాలు సహృదయ హృదమెక వేద్యం. మరి ఈ పదం “వాక్యం రసాత్మ 
కం కావ్యమ్‌' “రమణీయార్థ (పతిపాదక శద్దః కావ్యమ్‌' అన్న సిద్ధాంతాలకు 
సమంగ సరిపోతుంది. కారణమేమంటే, ఒక చి|తకారుడు మనోజ్ఞ వర్ష చిితం 
చితించవచ్చు. శిల్పి శిల్పంగా చెక్కవచ్చు. కాని విదుర కన్నుల దేరు నిదుర 
మబ్బులోను, వగవగల ఘనసార వాసనలను వెదజల్లే పద్ధతినీ చ్మితించడం 
చెక్కడం కష్టమే, “నిదుర కన్నుల దేరు నిదుర మబ్బునైన' చితించి, చెక్క 
వచ్చునేమోగాని, వగవగల ఘనసార వాసనలను చిత్రంలోను, శిల్పంలోను 
చూపడం సాధ్యమైన పనికాదు. అభినయనంలో నర్తకి నిదుర కన్నుల నిదుర 
మబ్బును (పక టించవచ్చునే మోగాని, ఘనసారవాసనలను వెదజల్టడం కష్టమే. 
సంగీతంతో సెతం ఇది సాధించడం సులభం కాదు. కాని భావనై కలోకంలో 
భావుకుడు వీటన్నింటిని భావించి ఆనండించగలడు. అదే కవి నేర్పు. కవితా 
కలలోని సొగను, అంగాంగ సౌందర్య వర్ణనగల [ప్రబంధ కవుల వర్ణనలకంచే 
క్నేతయ్య మనోజ్ఞవర్దన ఎన్నో రెట్ట గొప్పది ఇది చలత్సొందర్య వర్ణన, 
ఇందులో పద లాలిత్యం, భావాల సొగసులు ఉన్నాయి. ఇర్రే పదం ఎన్ని 
విధాల చూచినా క్నేతయ్య పద కవితా శిల్పానికి మకుటాయమానమై ఒప్ప 
తూంది. “రససిద్ధాఃకవీశ్వరాః' అన్న సూ క్తికి నిదర్శనం క్నేతయ్య, 
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మరొక్క పదంతో చి తకారునకు, శిల్చికి, నర్తకికి, సంగీతజ్ఞానకు చేత 
గొనిది కవికి మాతమే సాధ్యమైనది. కేతయ్య తన పదంలో సాధించాడు, ఇది 
భావనై క వేద్య సరసజ్ఞులను సమ్మావా మొనరించగలదు. 

““పల్టవి:- ఛాలుచాలు ఈ చిన్నెలతో నాదు-సరసకు జేరకురా 

ఆ.ప;-- చాలు! ఈ చిన్నెలు-సాగవు నావద్ద! మువ్వగోపాల! 

బామవద్ద కే పోరా! ౪చాలు॥ 
కన్నులవీడెముతో -కాటుక మోవితో 
న్నున కీలడ వేటుతో ను! 

కన్నియ కెంపుల గాజుల నొక్కులతోను 

వన్నెకాడ నుదుటను-నున్న లత్తుకతోను ॥చాలు॥ 

నిదురమబ్బుతోను-నిండు బడలికతోను 

ముద్దియ కలిసిన ముదముతోను 

నిద్ధంపు చెక్కిళ్ళ నెలవంకలతోను 

వద్దురా పద్దులు. వగ కాడ నాతోను ॥చాలు॥ 

అలదాని కుచముల-నలదినజ వ్వాజబి 

కలయురస్థలమును-నంటి నన్నంటరాకు 

బలిమి చే సేదేల-బాలమువ్వగోపాల! 

అలనాడె గూడిన- చెలిమి పదివేలు ॥బాలు॥ (గింసా-497) 
పె మొదటి చరణంలోని భావాన్ని, ధ్వనిని చ్మితకారుడు చితించలేడు. శిల్పి 
శిల్పంలో చెక్సలేడు, కవిమాతం తన పదునైన మాటలతో చక్షగా చెప్పగలడు. 
కన్నుల వీడెము, కాటుకమోవి గడుసు |పయోగాలు. విన్నవెంటనే ఎంతో అస 
హజం అనిపిస్తుంది కాని అందులోని వ్యంగ్యం భావిస్తే మనోహరమై మంజులమైన 
భావం స్ఫురిస్తుంది. నాయికా నాయకులు ఒకరినొకరు కళ్ళుముద్దుగొన్నారన్న 
ధ్యని ఇందులోవుంది. కళ్లలో వీడెము, మోవి కాటుక ఉన్నాయి. వెన్ను లకీల్ణడ 
వేటు తగిలిన గుర్తుంది. కెంపుల గాజుల నొక్కులు శరీరం మీద ఉన్నాయి. 
లత్తుక నుదుట నున్నదట. ఆంటే నాయకుడు నాయక పాదాలకు మొక్కుకున్నా 
డన్నమాట. ఇది శృంగారంలో ఒక భాగమే కదా! నిదుర మబ్బు, నిండు 
బడలిక, ముద్దియ కలసిన మదకు, చెక్కిళ్ల పె నెలవంకలు, నాయికానాయకుల 
సురత |క్రీడాచిహ్నాలు. నాయిక స్తనద్య్వయంపై ఆలదిన జవ్వాజి నాయకుని 


పైన వర్ణించిన “మగువ తన కేళికా 


ఉరోభాగంలో ఉంది. ఇది పురు; వర్ణ 
లో వర్ణన నిదుర మబ్బు, నిండుబడలిక 


మందిరము వెడలెన్‌' ఆన్న పద్యం 
ఈ రెండుపదాల్లోను, ఆందు స్రీ పరంగాను ఇందు పురుషపరంగాను వర్ణించాడు 
క్షేత్రయ్య. అందు త్ర గనక కుచములపై విదియ చందురులు, ఇందు పురు 
షుడు గనుక 'నిద్ధంపు చెక్కిళ్ల పె నెలవంకలు' వర్ణితం. ఇట్లు స్రీ, పుం, 
సహజమైన రీతిని వర్ణన కొనసాగింది. ఇది మహా పదకవితా శిల్పి అయిన 
కేతయ్యకే సాధ్యం. ఇందులోని చమత్కారయుత రచన, వ్యంగం, ఆడంబరం 
లేని శబ్దసముచ్చయం, నిసర్గ మ రోజ్ఞమైన భావాలు శే తయ (పతిభకు [పతీ 
కలు. ఇంత మనోజ్ఞమైన భావనాబలంతో కూడిన పదరచనకు కారణం కే తయ్య 
నాయిక. ఆనాయిక నాయకుని వర్ణించడం. ఇది అతని మధురభ క్రిలోని 
రహస్యం. ఇలాంటి క్నేతయ్య సాహిత్యం అజరామరం. ఆతని |పఠతిభ నవ 
నవోన్మే షళాలిని. కేవలం అంగాంగ వర్ణన చేసే [పబంధకవుల కంటే కేతయ్య 
గొప్పదనం దీనివల్ల స్పష్టమవుతుంది. 

మధురభక్తి ః క్షేత్రయ్య నాయికగా, మువ్వగోపాలుడు పరమప్పరుషు 
డుగా అత్యంత మనోజ్ఞమైన భావావేశంతో మధురభ క్రికి లో నైన సమయంలో 
[ప్మ్రపథమంగా ఆతని నోటినుంచి వెలువడింది (కింది పదం. శేతయ్య మధుర 
భి ఆ (పారంభదశకూ ఈ పదం ఎంతో సహజమై ఒప్పారుతుంది. 


“(శ్రీపతి సుతు దారికి నే - నోపలేక నిను వేడితే 
కోపాలా? మువ్యగోపాలా ! 
ఏ పొద్దు దానింటిటోనే ._ కాపై యుండి నీ సరస స 


ల్లాపాలా ? మువ్వగోపాలా ! ॥ శ్రీపతి ॥ 
పె పూగమాటల నేర్పు - జూపు దాని రతిపై నింత 

రీపేలా? మువ్వగోపాలా! శ్రీపతి 
చూపులనన్యులదేరి - చూడనినాతో క 

లాపాలా? మువ్వగోపాలా ॥శ్రీ పతి॥ 
నాపొందెల్టి దానికబ్బి - యే పొందులేక యుసురను టే 

నాపాలా? మువ్యగోపాలా! శ్రీపతి! 


(సీ-గీ-వేం. ప.87) 


విప్ర 


ఇందు రో పకమాత్మ యందు ఆత్మ తల్తీనం కావడానిక్రై పడే వేదన 
వ్య కమవ్వతుంద. క్షేత్రయ్య నాయకయె ఆ భగవంతుని పొందు అంటే ఐక్య 
సంధానం కోసం అనుభవించే విరవాం సుస్పష్టం. 

కేతయ నాయిక అయి సర్వమూ తనకొ పఠమాత్యు డేనని స్పష్టం 
చేస్తున్నాడీ (కింది పదంలో. 

“ఇంత తెలిసియుండి _ యీ గుణమేలరా 

పంతమా మువ్వగో-పాల! నా సామిగ ॥ ఇంత ॥ 

అలుక చేసి యింటికి రా-వై తివి నెవరైన 

చెలిక త్రెలున్నారా? పిలువ వచ్చేరా 

చెలిక తెలైన నీవే _ చెలువుడవైన నీవే 

తలచిచూడ నాపాలి = దైవము సీవే ॥ఇంత॥ 

వింత దానివలెనున్న - వేరుచేసి రావై తివి 

అంత రంగులున్నారా? నఎన్నాదరించేఠా 

ఆంత రంగ మైన నీవే నఒన్నాదరించిన ఫీవే 

చింతించి చూడ నా - జీవస్వామివి నీవే 1ఇంత॥ 

శ్రీనిధి మువ్వగోపాల! - చేపట్టి న న్నేలితివి 

నా నేర్చులెవరై నా _ నందించేరా 

నా నేర్డులైనా నీవే - నమ్మికలిచ్చినా నీనే 

ఆనగా బల్కుదు నొ = యానందమైన స్‌ ॥ఇషంత॥ 

| (సి=గి=వేం, సే 47) 

ఇందు కే తయ నాయిక అయి పరమాత్మను సంధానం పొందే విధం 
స్పష్టం. తాను నాయికగాను, భగవంతుని చెలిక తెగాను, చెలువుగుగాను, తన 
పాలి దైవంగాను తలంచాడు. నా జీవస్వామివి నీవే అనడంలో జీవాత్మ పర 
మాత్మల (పస క్తి వాటి సమైక్యం సూచించడం జరిగింది. “నా ఆనందమైన నీవే” 
ఆనడంలో పరమానందం అంటే మధుర భక్రివల్ల కల్గిన మవాదానందం అని 
స్పష్టమవుతుంది. 

నారాయణ తీర్థులు (1580 ణు 1680) 

శ్రీకృష్ణలీలా తరంగిణిక ర్తనారాయణ తీర్థులు. ఆతని పేరు మీదగా “పారి 
జాతాపవహరణం' అనే యక్షగానం లభించఛిఅది. శ్రీకృష్ణలీలా తరంగిణి సంస్కృ 
తంలోను, పారిజాతాపహరణం తెలుగులోను రచింసబడ్డాయి. 


బ్ర 


నారాయణ తీర్థుల కాలనిర్భ యం గురించి డా॥ ని, రాఘవన్‌గారు పరిశో 
ధించి కొన్ని అంశాలు చెప్పారు. ఆర్థుల వారి శిమ్యడు రచించిన పంచికోళ 
మంజరి అను; గంథ మొక టి త: జావూరు పుస్తక భాండొగారంలో ఉంది. ఆ 
తాళపత పతి తుః జాజీ మహారాజు |వాయించినది. ఆయన కాలం 1765.69. 
వారాయణ తీర్జులు ఆప్పటికి రమారమి .00 యేండ్లకు మృుూరురడ వలెర 
తీర్జులవారి గురువైన శివరామతీర్థులు గరు చబ[డిక అనే సంస్కృత (గంథం 
(వాశారనీ, కంచిలో వ న వారి కాలం విికమ శకం 1718-50 అనగా 
కీ.శ. ర 675 | పాంతమనీ చెవు లమ్మే నారాయణ శాస్త్రిగారు |హాళారు దీనిని 
బట్టి తీర్జుబవారు అధమం Tr 100 వరకూ జివించినట్లు తెలుస్తుంది. 
మొత్తానికి ఆయన సుమారు 1860 [(వాంతంలో జన్మించి 16 4 లోపుగానే ద్ని 
ణాదికి వెళ్ళి అక్కడ దాదాపు ;680 వరకూ జీవించి ఉన్నట్లు చెప్పవచు 

ఇతని గురువు శికరామాన ద తిర్జులు., ఇతని సస సం. క పలు 
వురు పలువి వాలుగా చెప్పారు. కొందరు శ్రీకాకుళ మనీ, మంకొందరు శోభన్నాది 
అనీ, ఇక కొందరు కూచిపూడి అనీ, ఆచార్య సాంబమూ* ర్రిగారు మరో రీతిని 
తలంచడం జరిగింది, '“తల్హావర్షుల స ఎశంకరస్వామి గారు పై పండితుల (వాతల 
నన్నిటిని పరిశీలించి వావిళ్ళ వష్టిస్రార్తి సంపుటంలో [బాసిన వ్యాసంలో 
తేల్చిన ఏషయాలు. తం|డిపేరు ల ఠశాస్త్ర. గాంధర్వ దేవుడనేది ఆయనకు 
సంగీతంలో | పజ్జవలన వచ్చిన బిరుదనామం ఆయి ఉండాలి. ఈ నీలకంఠశా స్రీ 
గుంటూరు మండలంలోని కాజ [గామంలో ఉండేవారు. కాట [గామం పరంపరాను 
గతంగా నేటికీ తల్హావర్జుల వారికి ఆటి పట్టు. తల్లావర్డుల వారకి నాటి నుండి 
అనేక తరాలుగా ము క్యాల (పభువుఐ అటళన గతాలు లభిస్తూండడం కద్దు. 
తల్పావర్ణుల కుటులబంటోని వారు నేటికి తప్పకుండా కృష్టలీలాతరంగి ణిలో 
తఢమం మూడు తరంగాలయినా పాఠం చెయ్యాలని నియమం ఉన్నదట. తీర్థుల 
వారు తీరునత్వేలి జిల్లా నిర్ణ మహాదేపే అనే (గామంల్‌ క సిపపంచి, అకాడ 
నుండి కాన వెళ్ళిన ట్లు త క్ష పీతి ఊన్న చట, త్రీ [ 
పెరిగి, కాల్బకడూన దక్షీణదేళం వెళ్ళి ఏర్భనుహాదేసలో ఉండి తిరిగి ఉత్తరదేశ 
క ఆహ్మీయుల పె ఉభిము రం కొద్ది కాజ, కకూళుహ్తాతీ మొదలెన 
(గామాలలో సంచారంబేసి ఉండవచ్చునని శివశంకర సామి [వాకారు, 

సొరాయణ తిర్జుల య గ అనే వారు కొందరున్నారు. కాని నారా 


యజ తీర్పుల కిష్యుతు సిద్ధం దత ఆ తర్పుబడింది, నొంాచం క తీర్థులు 
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కృష్ణలీలా తరంగిణి భాగవత పురాణ దళమ స్కంధంలోని కృష్ణగాథలలో 
[ప్రధానమైన వాటిని తీసుకొని, కొన్నిటిని సం గహించి కొన్నిటిని విస్తరించి 192 
తరంగాలు (ఆ:కాలుగా) రచించాడు. | పతి తరంగారంఖలోనూ దానిలోని కథను 
శ్లోకాలలో సంధి, గద్యలలో విపులీకరించాడు. “ఆ తరంగాలన్నీ ఆ మహా 
నటల ఆయా సందర్భాల కనుగుణంగా సంభాషజలుగాను, వర్ణనలుగాను 
రచింపబడినప్పటికీ దేని కది స్వతంతముగా శ్రీ కృష్ణపరమైన సంకీ ర్రనముగా 
కృష్ణ పరత్వ బోధక మైన ఆధ్యాత్మిక వివరణముతో కూడి ఉండడమే దానికి 
ముఖ్య కారణం. ఆ తే కాదు. తరంగం అనేమాట ఆ [గంథం ఆ ఒక్కొక్క 
కీ ర్రనకు ఉద్దేశించిన శేరు కానే కాదు కృష్ణ లీలా చరి తకు సంబంధించిన 
12 అంఠముల మవో నాటకంలోని ఒక్కొక్క అంకమునూ ఒక్కొక్క 
తరంగంగా పేర్కాన్నాడా మహాకవి. ఆంధధుడై వెలసిన వాగ్గేయకారులలో 
ఆన్నమాచార్యులకు తరువాత ఇతడు అద్వితీయ (పతిభాళాలి నృత్య, సంగీత, 
సాహిత్య, వేదాంతాది బహుళాస్ర్ర పారదర్శియై, నిసర్గసరళ మైన శిల్చంతో నవ్య 
మార్గాన సంస్కృృతాం[ధములలో యక్షగాన రచన సాగించాడు. పరమ భా 
| గేసరుడు, యోగిపుంగవుడు. తత్త్వవేత్త, సంస్కృతంలో వేదాంత కాస్ర 
[గంథాలను కూడా రచించిన మధురవాచియైన దేశికుడు.””. 

ఇందులో 156 కీర్తన లున్నాయి వాటికి వాడిన రాగాలు *6. ఈ తరం 
గాలు చాలా సిద్ధి పొందాయి. 


ఇతడ్తు కృష్ణ లీలా తరంగిణి కాక పారిజాతాపహరణం అనే తెలుగు 
యక్షగానం రచించాడు. ఈ పారిజాతాపహరణ దరువుుకు శంకరాభరణం, 
ఘంటా, ఆహిరి, మధ్యమావతి, పున్నాగవరాళి, బౌళి రాగాలు వాడబడ్డాయి. 

తీర్థుల వారి గేయ రచనలు తమకు పూర్వయుగ స్వభావమైన 'సంకీ రన 
సౌరభాన్ని దట్టంగా పట్టుకొని, తర్వాతి యుగలక్షణమైన యషగాన స్వరూపం 
పరిపూర్ణంగా ఆవలంబించుకొని, పభుబేవాతుప్త థ్‌ క్తి శృంగారభావంతో కంటె 
భ క్యాధా; తిక తా భావంతో ఉదాత్తగరములై నారాయణ తీర్ధులను సంకీర్తన 
యక్షగాన సార్వభౌానుత్వ నునే ఆనితరమైన పదవికి అర్హునిగా జేశాయి. 


రామదాసు [కంచెర్ల గోపన్న = 1620-1680] 

భ|దాచల రామదాసని పేరు పొంది ఆంధ దేశంలోనే కాక భారతదేశ 
మంతటా - (పసిద్ధి కెక్కిన పరమభ కా గేసరుడూ, వాగ్గయకారుడూ అయిన 
ఇతని అసలు పేరు కంచెర్ల గోపన్న. ఇత ని తల్లి దండ్రులు కామాంబాలింగన 


శీ! 


మం తులు. తెలంగాణాలోని నేలకొండపల్లి స్వ్మగామం. ఇతనికి వై వ మిచ్చిన 
గురువు రఘునాధ భట్టాచార్యులు. క్రతడు. 16:0 ప్రాంతంలో జన్మించి 1650 
వరకు జీవించినట్లు తెలుస్తుంది. ఈ కాలంలో గోలకొండ రాజ్యాన్ని అబ్బులా 
తానాషా, తహ. హసన్‌ తానాషాలు పరిపాలిస్తూ ఉండేవారు, వారి కొలువులో 
ఉన్న ఆధికారులు అక్కన్న మాదన్నలు అనే అన్నదమ్ములు గోపన్న మేన 
మామలు. వీరి మూలంగానే 1650 (పాంతంలో గోపన్న భ్యదాచలం తహ 
సీల్హారు అయ్యాడు. అంతేగాక మహాభ కుడూ, భజన కీర్రనల రచయిత, 
వేదాంతీ ఆయిన కవీరుదాసు కితడు శిష్యుడు. అంటే ఇతడు నారాయణ తీర్ణు 
౬కు సిద్దేంద యోగికి క్షేత్రయ్యకు కూడా సమకాలికుడని ఎష్ట్షం. పరు 
సంతర్పణ చేస్తున్న సమయంలో [పమాదవశాత్తు న పడి మర 
ణించిన కుమారుని రామ సంకీర్తన ద్వారా ఐతికించుకోగ లిగిన నాటినుండి ఇత 
నికి రామదాసన్న (ప్రసిద్ధి గలిగిందట. 

రామదాసు తహసీల్దారుగా ఉంటూ సర్కారు పైకం ఖర్పు పెట్టి భదా(డి 
రామాలయానికి తమ్మల దమ్మక్క అనే భ కురాలి లాగానే మరమ్మత్తులు 
చేయించి దేవునికై ౦కర్యం చేయించినందుకు గోల్కాండ నవాబు ఆగ హానికి 
గురియె కారాగార కిక్ష పొందడమూ, పండెండేళ్లు మోర నరకం కారాగారంలో 
అనుభ వించడమూ, శ్రీరాముని ఆత్మలో వేడుకొంటూ అనేక క్రీ ర్రనలు రచిం 
చాడు. చివరికి శ్రీరామచం[దుడు సలక్ష్మణుడై వచ్చి పైకం చెల్లించి రసీదు నిచ్చి 
చెర విడిపించినట్టు ఆంధ్రులకు సువిదిత మే. 

“రామదాసుగారి...... కీర్తనలను భజన గోష్టులలో తప్ప సంగీత 
కచ్చేరీలలో చతలవనే తలవరు. ఆ కీ ర్రనలలో ఆ విద్వాంసుల విద్వత్పకర్షకు 
అవకాశం తక్కువయి వాటి సంగీత రచన సరళ స్పష్టలయాన్విత మై, భావ 
స్ఫురణ సూటియి, సామాన్య జనానికి గుంపులుగా కూడి పాడుకోటానికి కూడా 
సుకరమెన సులభ రచనలు ఉండడం కూడా శ్రా న్రీయ విద్యాంసులకు వాటి 
యెడల అనాదరం కలిగించి ఉండవచ్చు "" అని ఆంటారు రజనీకాంతరావుగారు. 
స్తకాలను బట్టి అతడు బాల్యములోనే సంస) ర 
తాం|ధ భాషల్లో పాండిత్యం సంపాదించిన ట్టు తెలుస్తుంది. ees తురుష్క 
(పభుత్వంళొ అధికారి a పార నిక, ఉరూ భాషంలో కూజా పండితులై 
ఉండాలి. ఇతని కీ రనలలోని వేరువేరు ఛందో “కీతులను ఏ బట్టిచూస్తే దేశీ మగేయ 


'“రానుదాసు చరిత పుస్త 
సం 


రీతులను ఇ డు బాగా మనన్నునకు పట్టించుకొన్నట్టు కనబడుతుంది. తెలుగులోనే 
ఉన్న కీర్తనలు ఐదాతింటిక్రి 


ఆనంద ఖైరవిరాగం మన సంగీత చరిత్రలో మొట్టముదట ఉపయో 
గించిన వాగ్గేయకారుడు రామదాసే...... ఈ రాగం [ప్రత్యేకంగా ఆంధుల 
సొత్తు, కేతయ్య కూడా దీనిని = క్కుగా వాడాడు. అంచెత ఇది మొదట 
ఆం|ధభైరసీ, ఆ వ. జనందభై రవి ఆయిందేమొ!”” 

అతని సంగీత రచనలను బట్టి అతని ఆశయం పాండిత్య _పకర్ష కాదనీ, 
సంగీతం ఆతని భ క్రి వకు ఉపకరణ మా, _తమనీ చెప్పాలి, ఆతని కీర్తన 
లందుకే నహజభ డి కి భావావేశంలో, తన్మయ శంంలో, అప్రయత్నంగా, సంకీ ర్రన 
భావానుగుణంగా సచ్చిన సరళమైన రచనలు. ఆందుకే ఒక సాడి ఎన్ని గొంతుకలు 
చేరి పాడినా శావ్యమెన మేళంతో వినిపించే బృందగీతులవి, ర కికి భజన 
గోము ఎలో రామదాసు కీర్రన శల తరువాతనే మిగిలిన వారి కీర్రనలకు ఢీకు. 

వీటిలో రామదాసు రచించినది అని గుర్తుపట్టడగిన కీరనలు '00 మొదలు 
108 వరకు దొరుకుతున్నాయి. కాన (శ్రీ మంచాల జగన్నా ధరావుగారు స్వర 
సహితంగా సేకరించిన రామదాసు కేరనలకు జంధ్యపదెశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడెమీ వారు | వకటించి రానుదాను కీ _ర్తనఐగు నిలబెట్టడం ముదావహం. 

(సిద్ధమైన రామదాను కీర్తనలు కొన్ని ““తారకమం[తము కోరిన దొర 
కెను, తక్కువేమి మనకు, | బింగారమాయెను, వతు. నను దయజూచె 
దవో” మొద లెనవి సుమారు ఇరవెదాకా ఉన్నాయి. పల్రెటూర్తలో ఈనాడూ 
భజన గోములలో మనం వినవచ్చు. 

రమణీయ రచన ;- రమణీయ కీరన రచన రామదానులో మనం చూడ 
గలం. జ! న. పొందగలం, తానే యశోద ఆయి చిలిపి బాలక ము పని 
లాలించిన తీరును పఠి నీలి సే ఇతని భ క్రి (పప క్తి స్పష్టమవుతుంది. 


ప. బూచి వాసి పిలువటోదునా ఓ గోపాలకృష్టా "బూ 
అ.ప. బూచివాని పీలువబోతే వద్దువద్దు వద్దనేవు 

అచిచ్చి జ్‌ జోలపొడి ఆయి కట్న నిదురహోను 1 బూచి ॥ 
చ షమ త్రగజమ తెచ్చి చిన్నతీ తీలో న నుర్చినావు 

నెత్తిమీడ జెట్టి నన్ను ఎత్తుకోమనేవు టై 1 బూచి ॥ 


88 


అల్లమూరుగా య పెరుగు అన్నమారగించమం చె 

తల్లి వెన్న పాలు నాకు తెమ్ము తెమ్ము తెమ్మ నేవు ॥ బూచి ॥ 

రోట గట్టి వేతు కృష్టా రామదాస వరదా నీవు 

మాటిమాటి కిట్టు నన్ను మారాము చేసితేను ॥బూది॥ (కీ-15) 
(పతి తల్లి తన అలరి పిల్పవాణ్ణి సముదాయించిన చే రామదాసు యశోదొామాత 
ఆయి లాలించినట్లు అవగతమవుతుంది. భావానికి తగిన భాష మనశోవారం. 
చిలిపికృష్ణుని మాటలు “వద్దు వద్దనేవు, తెమ్ము తెమ్మనేవుు సహజసుందరం, 
అలాగే “ఆచిచ్చి జోలపాడి, ఆయి ఊచిన నిదురపోవు నిజంగానే జోలపాటలా 
ఉంది. హాయిగా ఉంది. పాఠకులందరికీ రామదాసు పాట జోలపాట మింది. 


ఇలాగే మరో కీరనలో రామదాసు మొర మనకు వినిపి పిస్తుంది. ఇది 
పసిధ కీరన, 


ప క్ట నను బోవమని చెప్పవే సీతమ్మ తల్లి 1 నను ॥ 
చ: నను |బోవమని చెప్పవే నారీ శిరోమణి 
జనకుని కూతుర జనని జానకమ్మ 1 నను ॥ 
[పక్కన జేరుక చెక్కిలి నొక్కుచు 
చక్కగ మరుకేశి సొక్కుచుండెడి వేళ ॥ నను ॥ 
ఎకొంతరంగుడు శ్రీకాంత నినుగూడి 
ఏకాంతమున నేక శయ్యనున్న వెళ ॥నను॥ 
ఆఅ! దిజవినూ తుడు భ!దగీరీళుదథు 
స్‌ పమేలా నువెళ నెలతరో బోధించి గవను॥॥ (8-112) 


రాముడు కన్నను! గహించలేదసి, తల్టీ సీతమ్మ నీవైనా ఆ రామునకు నన్ను 
[బోవుమని డెప్పమసి, ఏకాంతంలో ఏక! శయ్య నున్నప్పుడు చెప్పుమనీ, సీతా 
మాతను పారిసున్నాడు. మొరబెట్టుకొంటున్నాడు. ఈ కీర్రన రామదాసు 
మొరను, ఆరని చక్కగా స్పషికరిస్తూండి. 

వర్ణనలు 3. వామదాసు కీర్రనల్లో అక్కడక్కడ చక్కటి మనోహర 
మైన వర్ణనలు సుతం ఉండడం గమనించగలం. అవి మనస్సులకు వొత్తుకున్నట్లు 
ఆనందాతిళాయి అవ్పతాయి 


+ 
క 
ళ్‌ 


# 


ప్రి 


“మా యింటను జానకీ పతి పూజయను పండువాయెను. సక లెరదియము 
లారా సమయముగాదు సీయకయిపుడుండరే మీరు'- అంటూ ్రీరామచందుని 
కళ్యాణ రూపం వర్ణించి తరించాడు. 


తళుకు తళుకున ముద్దుకులుకు జిగి 
కుందనపునిలువుటంగి తొడిగినే 

నలరుఘుమ ఘుమ పరమళించే వన 
మాలికహారములు మెడను వేసి 

లలిత కౌస్తుభదివ్య రత్నాల చొ 

క్కపు తాళి మెడలో వేసియు 

అలదయాపర వి|గ హునకు భుజకీ రుల 

నిడియవి సవరించు వేళమీరు ॥సక || 


పదియారు వన్నెబంగారు శాలువదటి 

గట్టి ఏదియ చం|దుని గేరు 

నుదుట కస్తూరి నామమును దిద్ది 

తామరులవంటి మృదు పదములందు 

కదిసి మువ్వలు పాదరసము లందెలు ఘల్లు 

ఘల్లుమన పొంకముగా నుంచియు 

కదిసి వడ్యాణముల మొలనూలు ఘంటలు 

వారికి అలంకరించు వేళ మీరు సక ॥ (కీ, 86) 


ఇది పెద్ద కీర్తన. పల్లవి చరణాలు చాల పెద్దవి. ఇండులో మనోజ్ఞమైన శ్రీరామ 
చం|దుని స్వరూప వర్ణన మన కన్నులకు గట్టినట్టుండి మన ఆనందానికి ఆట 
పట్టయింది. ఇలాగే కలియుగ వైకుంఠమైన భదచలాన్ని మనసారా, తనివితీరా 
రామదాసు వర్ణించాడు, 


కాంచన సొథములు మానికములు మించిన దూలములు 

వ్యజములు చెక్కించిన సంభములు 

పగడములని |భ్రమియించు ద్వారములు 

అంచయాన మరి యెంచలేరు గదె 

మంచి పచ్చలు కూర్చిన వాకీళ్లు 1 కలి ॥ 
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బంగారు గోపురములు దేవళములు వెలుగు మాణిక్యములు 

భేరి మృదంగాది నాదములు 

భాగవతుల సంకీ ర్రనలు 

రంగొన కళ్యాణమంటపములు 

శృంగార మేమని చెలియ విన్నవింతు 1 5లి ॥ (కీ, 89) 
ఇందులోని వర్ణన సవృదయహృదయరంజక మై ఒప్పుతుంది. 

భరి; రామదాసు కీ ర్రనల (పధాన లక్షణం భక్తి. ఆది గూడా 
భజన కూటాల్లో పాడుకోడానికి వీలుగా భక్రిభావ పురస్సరంగా ఈ క్రీర్రనలు 
రచితం. తన ఉద్యోగ ధర్మాన్ని విస్మరించి శ్రీరామభదుని అలయ నిర్మాణం 
కోసం సర్కారు పైకాన్ని వెచ్చించి ఇక్కట్ల పాలై బందిఖానాలో ఘోర నరక 
మనుభ వించి, చివరికి తన దైవం (శ్రీరామచందుని కరుణాకటాశ్షానికి పాతు 
డైన భక్తాగేసరుడు రామదాసు. ఏ కీర్తన పరిశీలించినా అందులో నిండి 
నిబిడీకృత మైన అపారఖభ క్రి మొర, ఆర్తి, స్పష్టమవుతాయి, శ్రీవామభ కు 
డీతడు. రామదాసుకు సమస్తమూ రామమయంగా గోచరించింది, 


ప, “అంతా రామమయం బీ జగమంతా రామమయం  ॥అంతా! 


అంతరంగమున ఆత్మారాముడ 
నంత రూపమున వింతలు సలుపగ 1ఆఅంతా | 


సోమ సూర్యులును సురలు తారలును 
ఆమహాంబుధులు నఖిల జగంబులు అంతా ॥ 


అండొండంబులు పిండాండంబులు 


బహ్మండంబులు | బవ మొదలుగ 1అంతొ॥ 
అలా ట్‌. 

నదులు వనంబులు నానా మృగములు 

విదిత కర్మములు వేదశాస్త్రములు అంతా || 
అష్టదిక్కులును, ఆది శవుడును 

అష్టవసువృలును ఆరిషడ్వర్గము 1అంతా॥ 


దీరుడు భద్రాచల రామదాసుని 
కోరికతొసగెడి తాతకనామము 1అంతా॥ (క్రీ 101) 
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ఇంతేగాక నవవిధ భ క్రిరీతులు ఈ (క్రింది కీరనలో- 


రామరామ శ్రీరామరామ 

రామ యనరాదా మనసా 

కామిత ఫలదుడగు శ్రీసీతా 

కాంతుని గనరాదా మనసా (1-68) వర్ణించాడు. 
ఇలాగే “శరణాగత రక్షణ విరుదగినే _ శరణంటి గదడయ్యా” (కీ_-117) లో 
శరణాగతి, “ఓ రాను నీ నామమేమి రుచిరా(క్రి- 105)లో నామస్మరణం,కీ శనం, 
“భ్రీరామనామ మే జిహ్వకు సీరమె యున్నది యున్నది” (§_97) లో భజనం, 
పూజనం, “రామ నీదయరాదుగా పతిత పావని (కీ_69) లో పాదసేవనం, 
“'బూచివాసీ పిలువ బోదునా ఓ గోపాలకృష్ణా' | కీ_ 05) లో వాత్సల్యభ క్రి _ 
రామదాసు మనోజ్ఞంగా అభివర్డించి తంంచాడు. భ కకోటికి తరణోపాయం 
చూపించాడు. 


నీతి, వైరాగ్యాలు : రామదాసు కీర్తనలు భక్తి |పధానమై వైరాగ్య 
సీత్రీ (పటోఢాళ్మకాలై ఉన్నాయి. హారి స్మరణమే ముఖ్యమస్‌ ఇతరం అ్యపధాన 
మనీ నీతి బోధన చేసాడు. 
ప. నరహరి నమ్మక నరులను నమ్మితె 
నరజన్మ మీడేరునా ఓ మనసా నర॥ 
ఆ.ప. చెరకులుండగవెణ్టి చెరకులు నమిలితె 
జీివూకు రుచిపుట్టునా ఓ మనసా 1న 
చ, కొమ్మయుండగ పెద్దమ్యును ఆడగితె 
నర్థము చేకూరునా ఓ మనసా 1నర॥ 
అన్న ముండగ గుర్తిసున్నము తింటె 
_యాకలి వెత దీరునా ఓ మనసా ‘ ॥నర॥ 
కన్నలుండగ చిత కన్నెల గలసిన 
కామపు వ్యథ తీరునా ఓమనసౌ ॥నర॥ (8.78) 
ఇలాగే వైరాగ్య (పటోధం గమనించ దగ్గది. 


J 
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చ్‌, ఆరిషడ్వర్ల ములు నన్నంటకన్నవి ్రీ 


హరినామ స్మరణ జిహ్వాకు అనువై యున్నది ॥భళి॥ 
గురుధ్యానమున మనసు కుదురై యున్నది చిత్త 

మిరువది యారింటిమీద నిరవై యున్నది ట్ర 9 
పరమశాంత మెన్నగను బాగ యున్నది మాకు 

పరతత్యమందే మూ బుద్ధి పట్టియున్నది భళి! 

విరసము పోరులేని విధమైయున్నది మాకు 

పకృతియెడబాసి మోక్షమున కిరవై యున్నది థి ॥ 

గురిభ [దా దీశునందే గురువై యున్నది యిపుడు 

ఆరమర లేక రామదాసు డనదగియున్నది 1భళ॥ (కీ-27) 


ఇలాగా రామదాసు నీతి వై రాగ్యరీతులు స్పష్టమవుతాయి. 


సారంగపాణి (1680-1750) 


అన్నమాచార్యునితో ఆరంభమైన తెలుగు పద కవిత క్నేతయ్యలో ఒక 
స్థిర రూపం పొండి, సారంగపాణిలో విస్పృతి సొందింది శృంగార పదాలకు ఈ 
ముగ్గరు పదకవృలను వరుసగా చెప్పుకోవడం పరిపాటి. ఆయితే అన్న మాచార్వు 
నితో ఆరంభ మె 3 ఆధ్యాత్మికత సె సెతం అంతర్లీనంగా ఈ పదకవుజలో తేకపోలేదు. 
అంతేగాక పద రచనా క మరీతి వీరీటో మనం చూడవచ్చు. అన్నమయ్య తగు 
వాత పేర్కొనదగ్గ పదకవి న్నేతయ్య. అలాగే కేతయ్య వెనుక చెప్పుకోదగ్గ 
వదకవి సారంగపాణి. తెలుగు పద సాపొత్యంలో సారంగపాణి పదాలకు నన్నె 
వాసి ఉన్న విషయం మనకు తెలిసిందే. 


సారంగపాణి చిత్తూరు ' మండలంలోని కార్వేటి నగరం సంస్థానంలో 
సిద్ధి పొందిన పదకర్త, వాగ్గెయకారుడు. ఇతడు చెన్నపురి సమీపంలోని 
పొన్నేరులోనే పుట్టిపెరిగి ఆ వెనుక కార్వేటి నగఠం చేరి, ఆ యాస్థానంలో స్థిర 
పడ్డాడు. వేణుగోపాల ము[దతో అనేక పదాలు రచించాడు. మాకరాజు వెంకట 
పెరుమాళ్ళరాజు (1719-1782). ఆతని సోదర పుతుడు మాకరాజు కార్వేటి 
రాజు (1788. 11/52) అనే కార్వేటి నగరరాజుల కాలంలో వారిచే సత్యృతుడై 
ఆస్థాన విదాాంసుడుగా , విద్యాధికారిగా, వాగ్గేయ కారుడుగా (పసిద్ధి కెక్కాడు 
సారంగపాణి. ఇతదు 1680 [పాంతంలో జన్మించి, 1750.వరకు జీవితం కొన 
సాగించినట్లు తెలియవస్తూంది. 
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సారంగ పాణి విద్యాభ్యాసమూ, గురు పరంపర, వై దుష్యాలగూర్చి మన 
కంతగా తెలియదు. కాసీ సంస్కృతాం[ ధ భాషానిపుణుడనీ, సంగీతాభినయాల్లో 
దిట్ట అనీ స్పష్టమవుతుంది అతని పదాల్ని పరిశీలిస్తే, సారంగపాణి పదాలుగా 
ఇప్పటికి లభించినవి 201. కానీ వీటిలో 6 పదాలు శే|తయ్యవి. తక్కిన 195 
పదాలు మా్యతమే సారంగపాణీవి. వీటిలో 4 రకాల పదాలున్నాయి. (పథమ 
భాగం శృంగార పదాలు ద్వితీయ భాగం దేశీయ పదాలు. వీటిలో వేళ్యావిలాస, 
దూషణలు వివరించబడ్డాయి. తృతీయ భాగం జాతీయ పదాలు. వీటిలో జాన 
పద భాషారీతి స్పష్టం. చతుర్ధ భాగం కీ ర్రనలు, ఇవి వైరాగ్య సీత్రి [పబోధాలై 
ఉన్నాయి. వీటిలో మూడు పదాలు మాకరాజు కా ర్వేటీ రాజుకు ఆంకితం 
అయ్యాయి, తక్కినవి వేణుగోపాలాంకితాలు, 

కా ర్వేటి నగర సంస్థానంలో పండితుడై , పదరచనచేసి వాగ్గేయకారుడుగా 
(ప్రసిద్ధి కెక్కాడు. వైణిక విద్వాంసుడై సత్కృతుడయ్యాడు. అభినయాచార్యుడై 
[పథ్యాతి గడించాడు. శేతయ్య లాగే సారంగపాణి తన పదాల్లో సంగీత 
సాహిత్యాలకు సమ (పాధాన్య మివ్వడ మేగాక ఆభినయం జోడించాడు. 1781 లో 
మాకరాజు వేంకట పెరుమా|కొజు సారంగ పాణికి దుర్గ రాజపురమనే అగహారం 
దానమిచ్చాడు. చివరిదశలో రాజ్మాశయాన్ని కోల్పోయి నిరుపేదతనంతో 
శ్రీనాథునిలా సార ౭గపాణి అష్టక షాలు అనుభవించినట్టు ఓ రజనిగారు ఆభి పాయ 
పడుతున్నారు. కానీ ఆరంభంలో శృంగార [పవణమైన పదాలు రాజు కోరిక పె 
రచించినా క్రమంగా చరమ దశలో ఉత్తమ భక్తుడై నట్టు అతని కీర్తనలే 
సాత్యం. 

అన్నమయ్యా, క్షేతయ్య, రామదాసు, త్యాగయ్య పదాలు స్వర 
సహితంగా ముదితమైనట్లు సారంగపాణి పదాలు కాలేదు. ఈ విషయాన్ని “కాని 
శేతయ్య పదాలు నేర్చుకొని పరంపరాగతంగా పాడుకొంటూ నేటికి కొందరు 
మిగిలినట్టుగా సారంగపాణి పదాలకు అంత [ప్రచారం కలిగినట్లు లేదు. దానికి 
కారణం చివరికాలంలో అతనికి రాజాస్థానాల|పాపు లేకపోవడమూ, శిష్యపఠంపర 
లేకపోవడమూ కావచ్చు. ఈతని పదాలు స్వర ఫణితులను అన్వేషించి 'సీకరించ 
వలసి ఉన్నది'' అన్న శీ రజనిగారి ఆకాంక్ష తీరేదెప్పుడో! 

పద (_పయోగ దక్షత :. పద (ప్రయోగంలో సమర్థుడు సారంగ పాణి. 
(పతిపద సార్థక్యం సారంగపాణి పదాల్లో స్పష్టంగా గోచరిస్తుంది. అంటే తెలుగు 
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భావ పె చక్కటి అధికారం సారంగపాణికి కలదన్న విషయం స్పష్టం. ఇడి 
అన్ని పదాల్లో మనం చూడవచ్చు. ఒక ఉదాహరణ : 
పల్లవి: రమ్మనే సామిని రమ్మనే 
అ.ప; కొమ్మసీవే నామనవిగె -కొమ్మని వేణుగోపాలుని ॥రమ్మ నే॥ 

మచ్చుమీద నేనుండగ _మచ్చుమీద జల్రినవాని ॥రమ్మ నే॥ 

ఇందుగాక కోర్యదం'టె-ఇందుకాకసరిందీ వేళ ॥రమ్మ నే॥ 

అలసీ మాటితో రేయెల్ల - అలసి మాటాడకున్నాడు 1రమ్మనే॥ 

కూడినసామిని నీతో కూడిన నాపై దయయుంచి ॥రమ్మనే॥ (ప_కిశి) 
ఈ పదంలో పద |పయోగ దక్షత స్పష్టమవుతుంది. పదము చిన్నది. భావ 
మనంతం. పరిచిత పదాలతో పద రచనచే అల్పాతరాఅతో అనల్సార్థ రచన 
సాధంచాడు సారంగపాణి. 

శ్లేష వైభవం :- శ్రేషని సారంగపాణి తన పదాల్లో రెండు విధాలుగా 
సాధించినట్టు తెలుస్తుంది. ఆయా పదాలకు స్వతస్సిద్ధంగా రెండర్భాలుండడంవల్ల 
శ్లేషను సాధించడం మొదటిది. పదాల విరుపువల్ణ గలిగే అర్జద్వయ స్ఫురణచేత 
కలిగే శ్చైవ రెండోది. పదాల విరుపువల్ల కలిగే శేషకుదావారణ: 
పల్లవి: పడతినే స్తము వేణుగో_పాలమాను 
అ.ప: తడబడక సీవికను.దానిచింతమాను 1(పడతి॥ 

పంతమున ఆటుదిక్కు. పదినాళ్ళు పోకమాను 

యింతి కిచ్చేవుసుమీ ఈతమాను 

సుంతమనసుఘట్టిచేసి-సుదతి కెమ్మోవిమాను 

చెంతడీయ కది మహా-జగడగొండిమాను nపడతి॥ 

సతతము దీనితో నీకు_బై లాయ వేగిమాను 

మతియింత లేదు శుద్ధ -మడ్డిమాను 

హితవుగా నావర్ధకీ సుద్ది-లేకుమాను 


తతిగాదిపుడు నీవా=సతిని బిల్వమాను పడతి ॥ 
చెలిని గూడినది మొదలు-చేతి కొసువొడిశమాను 
అలివేణి నిన్నునేను-లడుగుమాను 1పడతి।। 


నలితిండి బెడితివా = నాకు సింగిరేకుమాను 
పొలితికొసగకు చేతి = పూలగు త్రిమాను ॥పడతి॥ (పర్‌) 
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ఇందులో మానుల పేర్లు కవి పొందుపరచాడు. “తడబడక సీవికను = దానిచింత 
మాను' ఇందులో చింతమాను- అంటే చింతచెట్టు. దాని చింత --మాను _ దాని 
ఆలోచనమాను మని రెండర్థాలు పదాలవిరుపు వల్ణ వ్యక్తమవుతున్నాయి. అలాగే 
తక్కిన “పోకమాను, ఈతమాను, వేగిమాను, మడ్డిమాను, తేకుమూను, బిల్వ 
మాను మొదలైన వన్నింటా ఈ శేష స్పష్టమవుతుంది. అలవోకగా ఆయా 
పదాలు వచ్చి సారంగపాణి పదాల్లో చోటు చేసుకున్నాయి. వాటికి అతడు 
యత్నించినట్లు లేనేలేదు. ఇది నిజమైన సహజమైన నిసర్గ మనోజ్ఞ కవిత. ఇలాగే 
పూర్వోక్తమైన “రమ్మనే సామి రమ్మనే' (పదం-కి) లోను పదవిచ్చేదం వళ 
కలిగే శైవ సహజ సుందరమై ఒప్పుతూంది. 

నీతిబోధ ;- భక్తి, వేదాంతం, వైరాగ్యం, ఆధ్యాత్యిక చింతన, తాత్విక 
చింతనలని చక్కగా వివరించాడు సారంగపాణి. “హరి తానే వున్నాడన్నిటికీ యే 
వెరపు లేదిక మాకు" (189) అని అంతటికీ ఆ పరమాత్ముడని వివరించాడు. 


ని; అద్దెకొంప వంటి యో దేహ - మనిత్యమే మనసా 
J మిద్దెమీది పరుగులు రెళ్లాళ్ళుసు = మీ వేణుగోపాలుని సాక్షిగా ॥అ॥ 
బందె గొద్దవంటిది సంసారము = [భమయకే మనసా 
యెవరున్న నడమం[తమె జీవుని. కెవరులేరు ముమ్మాటికిమ నసా। అ। 
పువ్వు వంటిది యెవనమనగా _ పొంగకే మనసా 
నవ్వుగాదు సిరులు మెరుపు వంటివి-నమ్మ కే మనసా 
ముమ్మాటికి ॥అ॥ (ప-190) 
అని, శరీరమనిత్యమన్న సత్యాన్ని హృదయానికి హత్తుకొనేట్లు నీతిని (పబో 
రించాడు సారంగపాణి. 
పోతులూరి వీర (బహ్మం 
మాగంటి వారి తరువాత పెర్కొనదగ్గ [పముఖ కాలజ్ఞాన తత్వవేత్త 
పోతులూరి వీరబ్రహ్మంగారు. వీర|బహ్మం చెప్పిన కాలజ్ఞాన తత్వాలు ప్రమాణ 
(గంథం, కాలజ్ఞానమం టే భూతకాలాన్ని భవిష్యతాా-లంగా చెప్పడం. ఈ కొల 
ఖాన తత్వాల్లో వీర బహ్మం స్యయంగా చెప్పినవి కొన్ని, ఆయన [పీయ శిష్యు 
డైన దూదేకుల సిద్ధప్ప చెప్పినవి కొన్ని, ఇంకా అనేకులు వీర[బవహ్మం అను 
యాయులు చెప్పినవీ కలవు. /. 
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వీర[బహ్మంగారి కాలాన్ని కూడా చర్మితళారులు రెండు మూడు రకాలుగా 
రెబుతున్నారు. (క్రీ అనంతకృష్ణశర్మగారు |బవ్మాంగారు 17 వ ళతాబ్దపు మధ్య 
భాగంలో ఉండిన వారన్నారు, వీర|బహ్మంగారి జీవిత చరిత్రమును వాసిన 
తాడికొండ రాఘవాచార్యుల గారు తమ వీరాచార్య చరి తలో ఆయన 1686 వరకు 
టీవి చినట్టునూ, జావంగుల నాగభూషణదాసుగారు తమ వీర్యఐహ్మేంద 
స్వాముల చరిత్రలో ఆయన 1594 వరకు జీవించినట్లు (వాశారు. 

(బ్రహ్మంగారు విశ్య వాహ్మణులు, నందికొండ [గామ వాస్తవ్యులైన యన 
మదల వీరభోజయాచార్యులు, వీరపాపమాంబ ఆను దంపతులకు ద త్రపు తుడు, 
బాల్యంలో యీయన కర్నూలు జిల్లాలోని బనగాన పల్లెలో గరిమి రెడ్డి అచ్చమ్మ 
గారి పశువులను మేపుతూ ఉండగానే అనేక మహిమలను చూపినాడట, 
ఆయన ఒక చచ్చిన ఆవును, చనిపోయిన మనిషినీ [బతికించాడట, అతడు 
పోలేరమ్మ గుడికెదురుగా తిన్నెపై కూర్చుండి చుట్ట కాల్చుకొనడానికి నిప్పు 
తెమ్మని పోలేరమ్మనడిగి, వారందరి ఎదుటా ఆమె బాలికా రూపంలో వచ్చి చుట్టకు 
నిప్పంటిం చేటట్లు చేశాడు. ఒకనాడు జడివానలో నిలిచి తడియకుండా వచ్చాడు. 


“ఈతడు విగ్రహారాధనను, జాతి భేదములు, జాతరలు మొదలగు వానిని 
ఖండించి (పజలకు హితోపదేశము చేసెను. ఇతడు సన్యాసిగాడు, గొప్ప సంసారి. 
భార్య గోవిందమ్మ. ఐదుగురు కొడుకులు, ఒక కూతురును ఉండీరి. ఇతని శిష్య 
లందరితో దూదేకుల సిద్ధయ్య _పసీద్ధుడు.” 

ఇతడు శివ కేళవులకు భేదం, మత కుల ఖేదాలను పాటించనివాగు. సర్వ 
మానవ స్నాభ్యాతాన్ని బోధించి ఆచరణలో పెట్టిన మహితాత్ముడు. అతని వద్ద 
[బాహ్మణులు మొదలు హరిజనుల వరకు సర్వులూ శిష్యులుగా ఉండేవారు. వీర 
(బవ్మాంగారు సమాధి కడపజిల్లా బద్వేలు తాలూకా కందిమల్లయ పల్లెలో నేటికీ 
ఉంది. ఇప్పటికీ (పతి సంవత్సరం వై శాఖ శుద్ధ దశమినాడు [బహ్మంగారి 
ఉత్సవం జరుగుతూనే ఉంటుంది. ఇతని తత్వాల్లో కొన్ని బాగా [పచారంలో 
ఉన్నాయి. స్ట 
“ చెప్పలేదంటనకపొయ్యేరు, నరులార గురుని చేరి మొక్కితే (బతుక 
నేర్చేరు” 

““ఇల్లువాకితి నాది ఇల్లాలు నాదనుచు 

యేల (బమసిత్తి వమ్యొ మనస్తా” 
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“చిల్లర రాళ్లకు మొక్కుచునుంటె చిత్తము చెడిపోనొరే వొరే"' 

“తియ్యని మామిడి పండు, పండు తినబోతే దొరకదు తీపులుమెండు” 

“అక్కలమ్మ సారెవచ్చె నమ్మలారో...... '' అని అన్నమాచార్యులు 
రచించిన వెన్నెల పదాన్ని జ్ఞాపకం చేసే చందమామ పదం ఒకటి [బ్రహ్మంగారి 
పాటల్లో వుంది. ఇందు సహ సార శీర్ష కమైన పామును యోగ సాధనచే లొంగ 
దీసుకోవడం వర్ణించాడు, 


ఆనందభై రవి రాగం. ఆది, 

“చందమామ చందమామ చందమామ ఎ యీ 

సంధి తెలిపే జ్ఞానులెవ్యరే చందమామ 

కాయమను పుట్టలోను చందమామ ౬ పాము 

మాయగానె మెలగుచుండు చందమామ 

““ఇల్లువాకీలి నాది ఇల్లాలు నాదనుచు యేల|బమసితివయ్య మనసా! 
కాలూని కలలోను కానకను బిక్కి.తివి కగతేరుటే [తోవ మనసా  ॥ఇ॥ 
తనయులు చుట్టాలు తనవారలని నమ్మి తలపోయకే వెట్టి మనసా 
తనువు వునికించీవెళ్తే సమయంబులోపల తనవెంట రారెవరు మనసా ॥2॥ 
ఆరుమూడిట తేరి ఆప తేజమగని ఆనందమును గనుగొనవే మనసా 
మేటిస్థానములోను మేటిస్థానము సూటితప్పక చూడు మనసా TE 
ఇలా అన్నీ అనిత్యమనీ, మోక్ష[ప్రా ప్రికై పాటుపడుమనీ |పబోధిస్తున్నాడు. 
“ చెప్పలేదంటనక పోయేరు నరులార గురుని చేరి మొక్కితె (బతుక 


నేర్చేరు id 
చెప్పలేదంటనకపొయ్యేరు తప్పదిదిగో గురునివాక్యము 
తప్పుదోవను పోవువారల చప్పరించి మింగేశ కులు 1చె॥ 
మొప్పెతనమున మోసపొయ్యేరు / 
అదిగాక కొందరు గొప్పతనమున గోసుమీరేరు ॥1చె॥ 
ఇప్పుడిప్పుడనగరాదు ఎప్పుడో ఏవేళనోమరి 
గుప్పుగప్పని దాటిపోయెరు గుురపడుగులు ఏరుపడును Idi 


9౪ e99౪ 


అనీ గురువాక్య (పాధాన్యాన్ని చాటిచెప్పాడు, 
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ఏనాడో వ్మిగహారాధనను, ఉపవాసాదులను ఖండించిన మహాతా త్రికుడు. 
చి తజద్ది [పధానమని _(పబోధించాడీ |క్రిండి పదంలో. 


వ్‌ 
“చిలరఠాళ్ళకు మొక్కుచునుంటి చిత్తము చెడిపోనొరే వారే 
య ఇటుకల 


చి తమునందున చిన్మయజ్యోతిని చూచుచునుండుట సరేసరే nD 
ఒక్కంపొద్దు ని యెన్నుచునుంటే యొనరుగ చెడుదువు యొరేవొరే 
ఏకమైన యాకై భవమూర్తిని జూచుచు నుండుట సరేసరే nda 
నీళ్ళలో మునిగి గొణుగుచు నిలకడ చెడునుర యొరేయొరే 

పీతోనుండే నిర్మలజ్యోతిని చూచుచునుండుట సరేసరే Tl 


భగవంతుని చి త్రమెలా వెదుకుతుందో ఆ భగవంతుడు 'కనిపించినర్లే 
కనిపించి కనబడకుండా పోతున్నాడన్న భావాన్ని ఈ |క్రిండి తత్వంలో (పతీక 
మామిడిపండుతో పోల్చి చెబుతున్నాడు. 

“తియ్యని మామిడిపండు తినబోతే దొరకాదు తీపులుమెండు 

పండువృక్షము |పజలెవ్యరెరుగను పరమాత్ముడనే ఆకు పైనుండు 

పండు యిరువై నాల్గు పర్యాములై యుండు పరమగురుధ్యానపరులకే ॥తి॥ 

భగవంతుడు డొక్క-డే, శివకేశవులు వేర్వేరుకాదు అని హరిహరనాథ 
తత్వాన్ని సూదించిన మహానుభావుడు. 

“శివుడంటే నేమి? కేశవుడంటేనేమి? 

శివకేశవులు చిత్త స్టిరభేదమేమి? 

రతిరాజు |భములచే రట్టయ్య దేమి? 


మతిమంతులై శే ఈ మతఖేదమేమి? m8 
మంచువంటి దేవామని యెంచలేరు 
పంచేందియముల బడి పొర్దేరు in 


ఆ మహాదేవుడే యచ్యుతుడాయె 

(శ్రీమహావిష్ణువే శివరూపమాయె 

ఈమపాొ సత్యార్భ మిది నిత్యమాయె 

రాముడే నరసింహ ధాముడు తానయ్యె mn 


93 
p96 ఉ తి పి 98 € ఇ ౭౩ 4 CRE) 
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పూర్వోక్తమైనట్లు “అక్కులమ్మ సా రెవచ్చె అమ్మలారో”” అని అన్నమా 
చార్యులు రచించిన వెన్నెలపదాన్ని జ్ఞాపకం తెస్తుంది [బహ్మంగారి పాటల్లోని 
చందమామ పదం. 

“చందమామ చందమామ చందమామ. యీ 

సంధితెలిపే జ్ఞానులెవరే చందమామా 

కాయమను పుట్టలోను చందమామ 

పామునూయగానె మెలగుచుండు చందమామ nచం॥ 

జంటనాదస్యరము లూది చందమామ 

పామును పాదు పెకలింపవలెను చందమామ. . 


ఇలాగే వీర బహ్మంగారు తత్వబోధచేసి [పజలందరికీ వేదాంతోపదేశం 
చేసిన మహా మహితాళత్ముడు. 
మునిపల్లె ను బహ్మణ్యకవి (1730-1780) 

మునిపల్లె సు బహ్మణ్యకవి ఆధ్యాత్మ రామాయణ కర్త. రామదాను 
కీర్తనల తరువాత తెలుగుదేశంలో మిక్కి లి జనరంజకమైన సంగీత సాహిత్య 
రచన కీ ర్రనాత్మకమైక ఆధ్యాత్మ రామాయణం. సంకీ ర్రనాత్మక్షంగా అన్నమయ్య 
ఆరంభించిన గేయం ఆధ్యాత్మ రామాయణంలో కథనాత్మక మైంది. రామాయణ 
కథనంతటినీ ఆరు కాండలటో 106 కీ ర్రనల్లో సుబహ్మణ్యక వ రచించాడు. 


ఇతని కాలం 1780.80 అని రజనిగారు నిర్ణయించి “స:స్కృతాంధ 
భాషలలోను, సంగీత నాట్యాలంకార కా స్త్రములలోను వేదాంత శాస్త్రంలోను 
కూడా సు బవ్మణ్యక వికి అపారమైన పాండిత్య మున్నట్టు అతని రచనలవల్ల 
తెలుస్తుంది. అంతేకాకుండా ఇతడు సంస్కృృతాంధములలో గేయరచనాదమవుడు. 
మేతయ్య, త్యాగరాజులకు నడుమ వెలసి బహుజనరంజకుడై న వాగ్గేయ 
.కారుడు”” అని వివరించారు. కాని ఇతడు 16 వ శతాబ్దికి చెందిన వాడని వివ 
రించి ““/పసుతము సు బహ్మణ్య కవి కాల నిర్ణయము సంతృ పికరముగా జరగ 
లేదని విన్నవించి దానిని భావిపరిశోధకులకు వదలివేయుట మంచిదని తోచు 
చున్నది” ఆని వదలిపెట్టారు కుమారి మంగళగిరి [పమీలాదేవి. కాని 
సుబవ్మాణ్యకవి కేతయ్య యుగమైన 1680017560 మధ్యకాలంలో వెలసిన 
వాడుగా నేను భావిస్తున్నాను. మై పెచ్చు శ్రీరజనిగారు అన్నట్టు కేతయ్య 


శీర్‌ 


త్యాగయ్యల సడిమి వాడనడం మరీ సముచితమని నా భావన. ““ఆధ్యాత్మ 
రామాయణ భ క్రి వేదాంత |పధానమైరా నుబహ్మణ్యకవి తన కథాకథనంలో 
శృంగార రసాత్మకమైన మనోహర పదజాలాన్ని పల్పవులలోనే కాకుండా కీ రన 
లలో చాలాచోట్ల ఆవకాళం చిక్కి నష్ఫుడల్హా అనుసంధిస్తూనే వచ్చాడు. భక్తి 
తత్వ (పటోధిశులయిన పోతనాది కఫ్సలు పోయిన మార్గమే యిది, 
సు|బహ్మణ్య కవి పదాలు సెతం రచించాడు. వాటిలో కొన్నింటిని 
తిమ్మావజ్ఞల కోదండ రామయ్య గాచు | పక దెంచగా వాటిని వివరించారు రజని 
గారు. ఆ పదా: దొమెర్ల కుషూర సంక టచం[దునీ, అతని కుమారుడై న కృష్ణ 
స్వామినీ, కాళహ స్తీశ్వరుని, అగ స్త,నాధునీ నాయకులుగా చేసి చెప్పినవి. 
“సు సుబహ్మణ్య కవి స్వతహాగా గొప్పు ఆధ్యాత్మిక త తత్త్యవేత, భ డ్రినిష్టాగ రిపు 
డై నప్పటికీ జీవితంలో శృంగారమ.నూ, సృష్టిలోని సౌందర్యమునూ అనుభ 
వానికి తెచ్చుకున్న వాడేనసీ, శృంగార రసనిష్యుందియైన మధురభావ సంపద, 
లలిత పదజూంము ఆతనికి కరతలామలకములే అనీ,...... తెలుస్తుంది. తనను 
ఆచార్య పీఠాన ఉంచి గౌరవించిన కాళహ స్తి పాలకుల కోరిక పెని కాన్ని పదాలు 
కూడా (వాస్‌ పెట్టి వాటితో పాటు. ఆశీఃపూర్యక ంగా తనకు తానుగా దై వాంకితంగా 
రచించుకొన్న రామాయణ కీ రనలను కూడా దామెర వారికి ఇచ్చి Sis స 

“'ఆం|ధులను ఆబాలగోపాలమును పొడించిన (ప పసిద్ధ వాగ్గేయకారుల 
కోవలో ఇంచుమించు చివరివాడు సు[బహ్మణ్య కవి. ఆతని కీర్తనల సంగీతాన్ని 
ఉద్ధరించుకొనడము, వరదలో మునిగి పోవనున్న నాగార్జున శిల్ప కళాఖండాలను 
ఉద్ధరించుకొనడము వంటిదే. ఎక్కడో దక్షణాదివారి బాజినో ఉ త్రరాడి బాణినో 
త్‌ే చడం తపు ఆఅంగధు దుకు సొంత సంగీతం లేదనుకొనే వారందరికీ _ 
ఆన్నమాచార్యు లతో [సాఠంభించి, సు బహ్మణ్య కవివఠరకూ...... ++ మనమ 
న్మరించిన వాగ్గేయకాతలందరి జీవితములూ సరియైన పత్యుతర మియ్య 
గలవ్న.' 

చ సందర్భంలో మునిపల్లె సు బమణ్య కవిని గూర్చి చక్కటి వాసం 
వెలయుం చిన సంగీత సాహిత్య వట హి ; పమీలాదేవి మాటలు కొన్నిటీని 
'పేర్కొవడం అప్రస్తుత పుమీళారు, || 

తు? | ఎధ్నాతి రామాయణ కీ రనంలో) మొత్రము U4 క ర్రనలు 


టీ క్‌ న 4 లర ర్త ల (| it లప a fr 3 
కలప, ఊరు సట బిబి దక చ రగు ఓక్స్‌ కళాఖండుము.' 
(ane a] 
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“కీర్తన సర్వాంగ నంపన్నముగా నుండుటకు పలవి, అనుపల్లవి, 


రా 


చరణము అను మూడు భాగములు ఉండవలెను, అట్టి కీ ర్రనలకే కృతులను 
నామము నేటి కాలమున రూఢి ఐనది. వీరి కృతులన్నిటి యందును పల్లవి, ఆను 
పల్లవి, చరణములను భాగములు కలవు. పల్లవి అనుపల్లవి చరణము _ ఈ 
మూడునూ వేరు వేరు ధాతువులలో ఉన్నవి. కాన అధ్యాత్మరామాయణ రచన 
అంతా కృతులలోనే సాగినదనదగును. వీరి కృతులకు 8, 4 నుండి 10, 11 
వరకు చరణములు కలవు. చరణములన్నియు ఒకే ధాతువులో పాడబడును. 
అయినను చక్కని కథాకథనముతో ఈ చరణముల రచనసాగి [శోతలకు 
విసుగు కలిగించవు.” 

క వాగ్గేయకారుడు లక్ష్య్యలక్షణములందు సామర్థ్యము కలవాడు ఈ 
కొవ్యమునందు వారు వాడిన రాగముల వై విధ్యమును బట్టియే ఆది స్పవ్షపడ 
తున్నది. ఇందుగల 104 కృతులు 558 రాగములలో చెప్పబడినవి. (శీ నారాయణ 
తీర్జులు 155 క్రీర్తనలుగల ్రీకృష్ణలీలాతరంగిణి 87 రాగములలో గానము చేసి 
ఉండిరి. ఇప్పటికి లభించిన $ికిశ క్షేతయ్య పదాలలో $9 రాగములు మ్మాతమే 
ఉపయోగింవబడినవి.”” 

“నేడు ఎక్కువ |(పచారమలో లేని ఘంట, రేగు పి, గుమ్మ, కాంభోజి, 
మారువ, ఆహిరి, పాందూఘంట, మంగళకై శకి, పూరి రాగముల వంటి [పాబీన 
రాగములు ఇందులో కలవు. ఆవి ఆన్నమాచార్యుల కీ రనలలోను | పాచీన యక్ష 
గానములలోను ఎక్కు.వ వాడుకలో ఉన్నట్టు చెప్పవచ్చును.” 

“సు[బవ్మాణ్య కవి [ప్రయోగించిన ఆఅపూర్వరాగములలో లలిత లలిత, 
పంచమి, యమునవంటి రాగములను పేర్కొనవచ్చును. అవియేకాక ఫరజు, 
కాఫీవంటి హిందూస్తానీ రాగములను కూడా వాడియుండిరి. క్షేత్రయ్య పదాఅతో 
[(పచారము పొందినదనే 'హుసేని” రాగమును సుబహ్మణ్య కవి కూడా 
ఉపయోగించినాడు. ”” 

ఆనుపల్లవి యు, చరణమును పాడిన తరువాత సల్పవి అందుకొనుటలో 
వైవిధ్యము చూపుటకు అనువుగా చక్కని రచన కొన్నిటిలో సాగినది. ఇడి 
గానము చేయు గాయనీ గాయకులకు ఎక్కువ సమ్మోడదాయకము. అట్టి వానిలో 
కానడరాగము, ఆదితాళమలోని ఈ [కింది కీరన్స ఒకటి, 

ప, అందమున నీ కథవినవే రజతాచల సదనా 
పరిహసిత వినిండదితారవింద చం దవదనా ! కుంద 
బృంద సుందరవదనా ॥ 


4&7 


అ.ప. మందయాన దశరథ వసుదీకుడు 
మాన్యయకుడ యోధ్యాకాంతుడు 
పొందుగ తనయులు లేనందుకు వగజెంది 
వశిస్టునిచేరి బల్కెసా ॥నందమున॥ 
4వ చరణము 
లలినలంది మౌనులు లబ్ధ్బమనోరధుడై దశరధుడు మందమున 
జెలగుచు బుమ్యశృంగమున వ వశిస్టులచే ననుజ్ఞగొని హవిస్సు వేడుకను 
కలితగుణుడు కౌసల్యకు సగమును కైకకు సగమొసగగ వారలు 
దెలిసి సుమ్మితమ దమ యంళము లందెలమి 


సగము సగమొనగిరి నిరతా 1నందముగ నీ కథ వినవే॥ 
రవ చరణము: 

పరమాన్నము భుజిబించిన మువ్వురు తరుణులు 

పలల పశ పత యట 


హర కర్కాటక లగ్నమునను శేషాచలేశుడగు 
వారిజనియించె సా ॥నందముగ నీకథ వినవే! 


ఉఫ్పిద్రి కృతులన్ని టిలో పల్లవులు మిక్కిలి సమర్థతతో రచింపబడినవి. 
వానిలో (వాఠంభములోనే రాగసంచారము [పారంభమై 'అనుపల్పవిలోను, చరణ 
ములలోను సంపూర్ణత చెందును. వాటి విశేషములు గానము చేసి వినిపించి 
(పదర్శించినపుడే కాని కేవలము మాటలలో వర్ణించుట సాధ్యముకాదు”' (భారతీ 
కళాతరంగిణి పు. 48.54). 


త్యాగరాజు (1767-1817) 


త్యాగయ్య నాదోపాసనలో ము క్రిపొంది భ కుల కందరికి దారి చూపిన 
మహా వాగ్గేయకారన త్తముడు. అన్నమా చార్యుని ఆధ్యాత్మిక సంపద, 
పురందరదాసు సంగీత స్ఫూర్తి, రాఃఎదాసు భజనరీతి పుంజీభూతం గావించుకొని, 
సంగీత సా మాజ్యానికి అధినేతృత్వ వహించిన మహానుభావుడు త్యాగయ్య, 


త్యాగయ్య శాహభూపాలుని ఆస్థాన వాగ్గేయకారుడై. _పసిద్ధికెక్కిన గిరి 
రాజ కవికి స్వయాన పౌ తుడు. గిరిరాజ పు తులలో కనిష్టుడు రామ బహ్మం. 
రామ బహ్మం పుతుల్లో కనిష్టుడు తాః ,గయ్య, 1600 పాంతంలో గిరిరాజకవి 
తండి కాకర పంచనద (బహ్మం తెలుగునాడులోని కర్నూలు మండలంలోని 
కంభం ప్రల ఈ (ఈనాడు (పకాశం జిల్లాలో హం. కాకర్పనుంచి తంజావూరు 
జిల్లాలోని తిరుచూరికి వెళ్ళి స్థిరపడ్డ ములికినాటి ఆం,ధ [బాహ్మణుడు. సీతమ్మ 
రామ|బహ్మంలకు వంచాప కేళ (బ్రహ్మమనే జ పేశయ్యా, రామనాథ (బహ్మం అనే 


4ీరి 


మొదటి ఇద్దరు పతులు సం|పదాయబద్ధులు గాక తలిదం! [డులకు ఇబ్బంది కలి 
గించేవారటి ఆ దంసతులకు తిరువారూరు తాః ్యగరాజసామి అనుగ హంతో 
కారణజన్ముడు వా వాల్మీకి, నారద స రస్వతుల అంళాన జన్మించినవాడు త్యాగయ్య. 
ఇతడు 1767 లో జన్నించాడు. en జనన సంవత్సగంగా ఇదే (పసిద్ధం. 
కాని కల్లూరి నీరభ్యదళాస్రగారు 17088 లో జన్మించినట్లు పేర్కొన్నారు. 
వా రెందుకిలా వ్యత్య స్తంగా దేన్‌ నాధారంగా [(గపాంచి పేర్కొాన్నారో తిలియదు , 
తండి రామబహ్మం తంజావూరు (పభువు శరభోజీ ఆదరంలో ఉండేవాడు. 
తాత గిరరాజవి మహో వాగ్గేయకారుడు. మాతామహుడు వీణ కాళహ సయ్య 
(పసిద్హుడైన సంగీత విద్యా ంసుడు. తల్లి పురఠిదరదాసాదుల కీరనలను పాడు 
కొంటూ ఉండేది. సంగీతం త్యాగయ్యకు ఉగ్గుపాలతో నే అబ్బింది. సంస్కృ 
తాం|ధాః ధాలలో పొండీతం గడించాడు. శొంఠి "వేంకటరమణయ్య వద్ద చేరి సంవ 
తృరంలోనే సంగీతంలో |పావీణ్యాన్ని సంపాదించాడు. రామకృష్ణానంద స్వామి 
ఆనే సన్యాసి నారదోవా స్తీ మంతాన్ని త్యాగయ్య కుపదేశించాడు. నారదుడు 
యతి వేషంలో వచ్చి స్వరార్జవమనే సంగీత [గంథాన్నిచ్చి సమ స్త స సందేవోలు 
తీరిపోతాయని ఆశీర్వదించి పోయాడట తన గురువైన నారదుని అనేక విధాలా 
కీరనల్లో స్తుతించి వ, . ప ఆదేశానుసారం 96 కోట్లు రామ 
తారక “మం తపఠ నంతో తికి వయేపే (శ్రీరాముడు సలక్ష్మణుడై దర్శనమిచ్చా డట. 
ఆ సల చెప్పిన క్రీ ర్రనే ఉరఠాణారాగంతోని “ఏల సీ దయతాదు పరాకు 
జేసేవేల” అన్నది. అనేక పర్యాయాలు సైతం రాముని దర్శించినట్లు ఆనేక 
కృతులు సాక్షకమిసున్నాయి. అతి వాటిలో " “అలక లల్హాడగగని ఆ రామ 
ణుని యెటు పొంగెనో” అనే కృతి చక్కటి ఉదాహరణ, 

తా్రాగయ్యకు 18వ యేట పార్యతమ్మతో వివా హమైండి, ఆ వెనుక తండి 
రెండేండ్లకు మరణించాడు. ఆ పిమ్మట ఐదేండ్డకు వె మొదటి భార? గతించగా, 
ఆమె చెల్లెలు కమలా-బఐ నిచ్చి త్యాగయ్యికు వి ప చేశారు. జీవనోపాధి కె 
నరుల నాశయించలేదు. ఉంఛవృ త్రితో జీవించేవాడు. అన్న జపేశయ్యకిడి 
నచ్చేదికాదు. రాజూ (యానికి తమ్ముని మనసు స్సు మరల్బ యత్నించి విఫలుడ 
య్యాడు, జల్ది పభబించ తమ్ముడికి వాటా యిచ్చి వేశాడు మారుతాడన్న ఆశతో, 
ఇది శన కిష్టంకాదు. ఉంఛవృ త్రి, నిత్యరామ సంకీరనమే తాను ఆచరించేది. 
ఆయన కీక్రి దేశమంతటా ఊత్తమవాగ్గే.కుకారుడిగా వ్యాపించింది. ఎంతో మంది 
ఆతనిచేత సంగీత సభ చేయించి నన్మానించ అభిలషించారు. తంజావూరు 
పభువు రెండో శరభోజీ పలు కానుకలు పంపి ఆహ్వానించాడు. జపేశయ్య 
సంతసించాడు. కానీ త్యాగయ్య ఉరస్క్లరించాడు. “నిధి చాల సుఖమోంరాముని 
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సన్నిధి శ్చీవా సుఖమా” అంటూ ఆ సందర్భంలో పాడిన కతి. మహాయోగి 
త్యాగరాజు. ఇదేరీతిగా తిరువాన్నూ.రు (పభువు స్వాతి తిరునాళ్లు ఆవ్వానించగా 
తిరస్కరించి “పదవినీ సద్భ క్రియుగల్లుటే' ఆనే కృతి చెప్పాడు. విసిగిపోయిన 
జపేశయ్య త్యాగయ్య పూజించే రామ పంచాయతన విగ హాన్ని కావేరిలో పారె 
శాడట. తెల్లవారుజామున త్యాగయ్య ఆ సంగతి తెలుసుకొని ఎందు దాగినాడో” 
కృతి రచించి తన ఎదలోని సౌొదను తలిపాడట. తరువాత రాముడే కలలో కని 
పించి చెప్పాడట. త్యాగయ్య కావేరినుంచి విగహాన్ని తెచ్చుకొని పూజ చేయ 
నారంభించాడు. 

తికవొ తియూరు, కోవూరు, నాగలాపురం, తిరుపతి, పుత్తూరు, కంచి, 
వాలాజపేట, శ్రీరంగం, నాగపట్టణం, ఘటికాచలం మొదలె న పుణ్య వేతాల్ని 
దర్శించి ఆయా దేవతల ఉపము[దతోటి అనేక కృతులు రచించాడు త్యాగయ్య, 

ఆన్న మాచార్యులనాడు సంకీ రనగాను, ఆధ్యాత్మిక పరంగాను పౌరంభిం 
చిన కీర్తన రామదాసు, నారాయణ తీర్థులూ, స్ముబహ్మణ్యకవి వంటి వాగ్గేయ 
కారులచే భజన కీర్తనగాను, ఆధ్యాత్మిక కీ ర్రనగాను పరిణమించి, మార్గదర్శి 
శిషయ్యింగారు, మేలట్టూరి వఏీరభ|దయ్యగారల రచనలలో ధాతుకల్చనకు కొత్త 
మార్గాలవలంబించి ఆ నూతన రూపంటో త్యాగరాజు నాటికి కృతి అనే పేరు 
వహించి పరిపక్వం పొందింది. కృతులు బయలుదేరునాటికి రాగాలస్వళూపంలో 
కూడా చాల మార్పులు సంభవించాయి. రాగ స్వరూపదర్శనానికి త్యాగరాజ 
కృతులు దర్పణాల వంటివి, 

సాహిత్యంలో అంతరార్థాన్ని మరింత (పస్ఫుటం చేయడానికి రాగ 
సంచారంలోని (పత్యేక (ప్రయోగాల ద్యారా రాగభావాన్ని సాహిత్య భావంతో 
రంగరించి వి స్తరించడానికీ సంగతుల [ప్రయోగం విరివిగా జరిగి త్యాగరాజ 
కృతులకు (పత్యేక స్వరూపాన్నిచ్చింది. ఈ సంగతుల విస్తరణనే ధాతుకల్పన 
దక్షతగా పేర్కొన్నారు విజ్ఞులు. 

త్యాగరాజు కృతులకు త్యాగ బఐబహోోపనిషత్తు అనే _వసిద్ధి కలిగింది, 
ఇతడు 2400 కీర్తనలు రచించినట్లు తెలుస్తూంది. అయినా ఈనాడు సుమారు 
560 కృతులు మ్యాతమే సంగీత స్వరాఒతో (ప్రచారంలో ఉన్నాయి. త్యాగరాజు 
72 మేళక రరాగాలలోను కృతులు రచించాడు. ఇతని ఘనరాగ పంచరత్న 
కీరనలు (పసిద్ధమే. 
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త్యాగ య్య (పహ్హాద భక్తి విజయం, నౌకా చర్మితమూ, సీతారామ విజ 
యమూ ఆనే మూడు సంగీత రూపకాలను రచించాడు. వీటిని [పబంధాలనీ వ్యవ 
హరిస్తారు. ఇవి నృత్య నాటికలు, 

1847 లో త్యాగరాజు సిద్ధి పొందాడు. స్వప్న (పబోధితుడై తాను దివ్య 
ధామం చేరే దినం సైతం గుర్తించాడు త్యాగయ్య. ఆనాటి నుంచి అతని సమాది 
వద్ద ఆరాధనోత్సవాలు జరుగుతుంటాయి. 

ఇతని శిమ్యలు అనేకులు. వీరిని వాగ్గేయకారులు, సభా గాయకులు, ఇతరు 
లని మూడు విధాలుగా విభజించవచ్చు. అందులో ముఖ్యులు వాలాజ పేట వేంకట 
రమణయ్య మొదలైన వారని రజనిగారు తెలిపారు. 

చక్కని కృతిరచన :- సంగీతం వదలివేసి సహజ సుందరమైన భాషా 
రచనతో కృతి కమనీయమై ఒప్పుతూండడం మనం గమనించగలం దీని కే 
కృతి అయినా ఉదాహరణ మే అవుతుంది. మచ్చుకు: 

రాకా శశివదనా ఇంకా పరాకా 11రా॥ 

నీకాగుణము కారాదవనీ _ కాంతకరుణా స్వాంత 1రా॥ 

నమ్మయున్న నిజ దాసులకు = నమ్మికల నొసగి మరతురా 
తమ్మికనుల నొకసారినను _ దయజూడ రాదా మరియాదా ॥ఠా॥ 
పారిపారి నిన్నను దినము - కోరి కోరిన వారనియా 


దారి [బోచితివా మాయా _ ధారి ధారా యేలుకోరా Tey 
సీవే దెలిసికొందువనుచు - భావించుచునే నేను నీ పద 
సీవంజేసితి మహాను = భావ త్యాగ రాజుపై 1రా॥ 


(త్యా. క్రీ, 11-850) 
ఇందులో భక్తి పూరితమైన ఆర్తి గోచరిస్తుంది. రచన మిక్కిలి మనోహరమై 
సహృదయ హృదయాల్ని అలరిస్తుంది. పైగా పల్లవి, అనుపల్లవుల పురా 
వృత్తితో పాడినప్పుడా ఆరి మరీ మనోహర మై ఉంటుంది, ఇలాగా, ఎన్నైనా 
ఉదవారించవచ్చు. 

వర్ణనలు :- సంగీత [పాధాన్యమేగాని త్యాగరాజు కృతి రచనా శైలికి 
ఆంత [పాధాన్యం లేదని భావించడం కద్దు, కానీ ఆ నాదోపాసనా వ్య్యగమైన 
ఆ మనోభావాల్ని పరిశీలిస్తే చక్కటి వర్ణనాత్మక శైలి తనంత తానే త్యాగరాజు 
నోటి నుంచి వెలువడీనట్టు మనం [గహించగలం. ఆలాంటి వర్ణనాత్మక శైలికి 
ఒకటి రెండు ఉదాహరణలు, 
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బాలుడైన (శ్రీరాముని దివ్య మోహన రూపాన్నిగాంచి విశ్యామి తుడు 
ముగ్గుడెన తీరు ఈ [కింది కృతిలో త్యాగరాజు జగన్నోహనంగా వర్ణించి 
nye జ ణ 
తరించాడు. 
“అలక లల్హాడగగని ఆరాణ్మునియెటు పొంగినో _॥౪॥ 


చెలువ మీరగను మారీచుని మదమణచే వేళ || ౪|| 
ముని కనుఘై గందెలిసి శివధనువును విరచే సమయ 
మున త్యాగరాజు వినుతని మోమున రంజిల్లు 1అ॥ (త్యా.క81.19) 


మారీచుని సంహరించేప్పుడు, ముని కనుసైగతో హరివిల్లు విరిచే సమయాన, 
అలక౭ల్లాడుతూండగా, చెలువు మీరే ఆ శ్రీరామచం[దుడు మన కన్నుల కట్టి 
నట్టు కనిపించక మానడు. ఇది త్యాగరాజు భక్రిపూరితమైన రచనలోని వర్ణనా 
వైదగ్ధ్యం. ఇలాగే మరో (పసిద్ధకృతిలో (భ్రీరామచం(దుని వర్ణన కమనీయంగా 
చేశాడు. 

“ననుపాలింపగ నడచి వచ్చితివా నా [పాణనాధ ।న॥ 

వనజానయన మోమును జూచుట జే 

వనమని నెనరున మనసు మర్మము. దెలిసి ॥న॥ 

సురపతి నీలమణి నిభతనువుతో 

ఉరమున ముత్యపు సరుల భయముతో 

కరమున శరకోదండ కాంతితో 

ధరణితనయతో త్యాగ రాజార్చిత ॥న॥ (తా.£1.204) 
ఇందులోని పల్లవి, అందులోనూ అను పల్లవి, మరి అంతకంటే చరణం ఉత్త 
రోత్తరం మనోజ్ఞమై త్యాగరాజు హృదయాన్ని ఆవిష్కరిస్తున్నాయి. 

మరో (పసిద్ధమెన కృతి. త్యాగరాజు వర్షనాత్మక శైలికి చక్కటి 
నిదర్శనం. 

“దొరుకునా ఇటువంటి సేవ దొ! 

దొరుకునాల్ప తప సొనరించిన భూ-సురవరులకై న సురలకై న ॥దొ॥ 

తుంబురు నారదులు సుగుణకీ ర్ర-నంబుల నాలాపము సేయ(గా 

అంబరీష ముఖ్యులు నామము సేయ(గ జాజులు పైచల్తగా 

వింబాధరలగు సురవారయళి- వేణులు నాట్యములాడగా 

అంబుజ భవపాకారులిరునడల - నన్వయ బిరుదావళిని పొనడగా 


ర్‌2 


అంబరవాస సతులు కరకంక-ణంబులు ఘల్లని విసరగ మణిహా 
రంబులు కదలగనూచే ఫణిత =ల్పంబున నెలకొన్నహరిని కనుగొన్న ॥దొ॥ 
(త్యా క్ర 1.199) 

ఇలాగే గుక్క దిప్పకోనంత పెద్ద కతి చేశాడు త్యాగరాజు. సర్వుసామాన్యంగా 
చిన్నచిన్న కృతులే అధికం. అందులో ధాతు [ప్రాధాన్యం ఎక్కువ. ఇక్కడ 
మాతు [పాధాన్యంతో రచన సాగింది. మనోహరంగా కన్నులకు కట్టి వర్ణన ఇది, 

భి j= నాదోపాసకుడై న మహాయోగి త్యాగరాజు. గృహస్థాశమాన్ని 
స్వీకరించి, ఉంఛవృ త్రితో సంసారం కొనసాగించిన నిరాడంబర జీవి. పరమ 
పావనమైన శ్రీరామ భక్తియే ప్రధానం. తదితరాలు ఉపాధేయాలు కావు. పార 
లౌకికానందమే ముఖ్యం. ఇహలోక సంబంధ సుఖాల కై [పయత్నించలెదు, 
తృణీక రించాడు, అందుకనే ఏ రాజును కూడా ఆశ్రయించడానికి మనస్కరించని 
వాడు, 

ఇలాంటి త్యాగరాజు కృతులు నాదయోగ (పధానాలు. ఆనందోపాసనలో 
ము క్రి పొందిన మహా పురుషుడు. త్యాగరాజు = నాదసుధారసం గోలిన 
అమృతుడు, ఇందుకు “నాద సుధారసం బిలను నరకృతాయమనసా” (1-88) 
కృతి నిదర్శనం. అందుకే “సంగీత జ్ఞానము భ క్తి వినా సన్మార్గముగలదె మనసా” 
(1.49) ఆనీ “స్వరరాగ సుధా రసయుత భ క్రి-స్వ్యర్ణాపవర్గము మనసా' 
(1-51) ఆనీ, 


“రాగ సుధారసపానముచేసి _రా జిల్ల నె ఓ మనసా 115! 
యాగయోగ త్యాగ భోగ ఫలమొసంగే Tey 
సదాశివమయమగు-_నాదోంకార స్వర noi 
విదుల జీవన్ము క్తులని-త్యాగ రాజు తెలియు ey 


అనీ, తన నాదయోగ [పాధాన్యాన్ని చాటి చెప్పిన నాదోపానకుడు. 
భక్రి (పధానం-ఆందులోను రావభ క్రి మరీ ముఖ్యమంటాడు త్యాగరాజు, 
“రామభ క్రి సా మాజ్యమే-మానవుల కబ్బెనో మనసా Ten] 
ఆ మానవులు సందర్శన-మత్యంత [బవ్మోనందమే Tey] 
ఈలాగని వివరింపలేను చాలా స్వానుభవ వేద్యమే 
లీలానృష్టి జగ|తయమనే-కోలాహల త్యాగరాజను తు(డగు ॥రా॥ (8.41) 
కాగా త్యాగరాజ కృతులలో నవవిధ భ _క్రిరీతులు వివరించబడ్డాయి. కొన్నింటిని 
చవిచూద్దాం. 
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స్మరణం: “వరనారద నారాయణ 


స్మరణానందానుభవముగల 1వ॥ (11-91) 


అర్చనం: “రారా మాయింటిదాక రఘు 


భజనం: 


దాస్యం: 


వీరసుకుమార |మొక్కె_ది” (1-97) 
“భజరే రఘువీరంశర _ భరిత దశరథ కుమారం” (1-103) 
“భువిని దాసుడనే పేరాసబే 

బొంకులాడితినా బుధమనోహర'’ (1.94) 


ఇలాగే త్యాగరాజు తన భ క్రితత్వాన్ని విపులీకరించినట్లు స్పష్టమవుతుంది. 


నీతి వెరాగ్యాలు := త్యాగరాజు ఎంతో అనుభవపూర్వకంగా లోక 


న్యాయాలు తెలిపి నీతి [ప్రబోధం చేశాడు. ఆనాటి (పజల్లో ఉన్న మౌఢ్యాన్ని 
నిరసించాడు. 


“మనసు నిల్పళ క్రి లేక పోతే 

మధుర ఘంట విరులపూజేమి జేయును [మ 
ఘనదుర్మదు(డై తామునిగితే 

కావేరి మందాకిని మెటు | బోచును 1మ॥ 
సోమిదమ్మ సొగసుగాండ గోరి తే 

సోమయాజి స్యర్గార్లుడగునో 

కామ|కోధుడు తపం బొనర్చితే 

గాచిరక్షించునో త్యాగరాజనుత ॥మ॥ (114/1) 


ఇందులో 'సోమిదమ్మ సౌగసుగాం[డ గోరితే _ సోమయాజి స్వర్గార్దుడగునో” 
అని ఎంతో చక్కగా వివరించాడు. 


ఇలాగే ఈ (కింది కృతిలో 

““సమయము. దెలిసి పుణ్యము లార్జించని 

కుమతి యుండి యేవి పొయేమి (11.102) నీతిని బోధించాడు. 

ఇంకా ఇదే రీతిగా ఆత్మ |పబోధం : 

““కోటినదులు థనుష్కోటిలో నుండగా 

ఏటికి తిరిగేనే వో మనసా క్రో ॥ (1-78) ఆనీ, 
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“ఉండేది రాము(డొకడు ఊరక చెడిపోకు మనసా” (1.66) అనీ ఈ కృతు 
లలో విన్నవించుకున్నాడు. అది అందరి ఆత్మలకు [పటోధమనే విషయం మనం 
మరవకూడదు, 


ఇంకా చక_టి వై రాగ్యబోధ- 
“భజరే రఘు వీరంశర - భరిత దశరథ కుమారం 1 ॥ 


“శివశివ యనరాదా ? ఓరీ !” ఆనే కృతులలో ఎంతో మనోహరంగా 
చేశాడు. 

ఇలాగే వాగ్గేయకారులు శృంగారం, మధురభక్తి, భక్తి నీతి వై రాగ్యాల్ని 
తమ పదకవితా శిల్పంలో మనోరంజకమై ఒప్పునట్టు అనన్య సామాన్యంగా 
చితించారు. పద్యకవులకు వీరేమా తం తీసిపోరని దీనివల్ల సైతం స్పష్టమవు 
తుంది. 


మంగళంపల్లి బాలముర స్ట్‌ ష్ష 


శ్రీ పట్టాభిరామయ్య, సూర్యకాంతమ్మ గారలకు 6-7.1980 న జన్మిం 
చారు బాలమురళీకృష్ణ. తండి స్యయంగా వాగ్గేయకారుడు. వాగ్గయకారుడు 
ప్రయాగ రంగళర్మగారు వీరి మాతామహుడు. గాయక సార్వభౌముడై న పారుపల్లి 
రామకృష్ణయ్య పంతులుగారి శిమ్మలు, త్యాగరాజ స్యాములవారి (పశిష్యలు. ఎని 
మిదేళ్ల వయసునుంచే సంగిత సభలు చేయ నారంభిందిన (పతిభాళాలి వీరు, సంగీతా 
భిలామలందరికీ తనగానంతో విందొనరించినవారు, ఇంకా ఒనరిస్తూ ఉన్న వారు. 

వీరు స్వయంగా వాగ్గేయకారులు, 72 మేళకర్త రాగాలలో రాగానికి 
ఒక్కొా-క్కా కృతి చొప్పున 'జనకరాజకృతిమంజరి” అనే (గంథాన్ని రచించి 
(ప్రకటించారు. సంస్కృతాం[ధ భాషల్లోనేగాక తమిళంలోను కీ ర్తనలు రచించారు. 
ఇవన్నీ అనేక సందర్భాల్లో రచించారు. వీరు స్వయంగా సృజించిన రాగం 
మోహనాంగి రోగం. ఆ రాగంలోని కృతి. 

మోహనాంగి రాగం _ రూపక తాళం 
ప, నీ నామమె నా జీవము _ సుధామధురము 


అ.వి. నీ మేను గానమై = నీ మాట గీతమై 
నిను తలచి పులకించ _- ఫలియించెను జన్మము ॥నీ నామ॥ 


ర్‌రీ 


చ. పునీతమై సునాదమై 

భువనమెల్ల వినోదమై 

జనార్దన మనోహరి 

మోహనాంగి రాగిణీరవళీ 

సునీల మురశీకృతి 1న నామ॥ 
ఇలా మధుర మంజుల సురభిళ మై సంగీత సాపాత్యాలలో కొనసాగుతుండీ కృతి, 
(శ్రీ బాల ముర శీకృష్ణ కృతి. 

ఎన్నో స్వదేశీయ, విదేశీయ క చేరీలు చేశారు. ఎన్నో సన్మానాలు 
పొందారు. ఇప్పుడు ఆంధ్రపదేశ్‌ సంగీత అకాడమీ అధ్యక్షులుగా మన 
(పభుత్వం నియమించి ట్రీ బాలమురశీకృష్ణ గారిని సముచితంగా సత్కరించడం 
ముదావహం. 

బాలముర శీకృష్ణ గారి సంగీత సాహిత్యాలను చవిచూడడానికి మచ్చుకు 
కొన్ని ఉదావారణలు. 

55 వ మేళక ర గమన్మశమ రాగంలో చాపుకాళంలోని కీ ర్రన వీనుల 
విందై వినసొంపుగా ఉంటుంది. 
ప. ఎన్ని మారులు నేవిన్నవించిననూ 

మిన్నకుండుట సీకు న్యాయమా॥ 
అ.ప. పన్నగశయనా కన్నడ తగునా 

వన్నెల పింఛదారీ నన్ను కాపాడగ 11ఎన్ని॥ 
చ. _ కరినిన్నురమ్మన, త్వరనేగి కాచి, మ 

క రిని దుంచగలేదా? 

కరుణతో వేగ నీదరికి జేర్చువ 

ముర శీధర బాలకృష్ణ వరదాయక ॥ఎన్నీ॥ 
అలతి అలతి పదాలతో గజేం దమోక్ష) కథ గుర్తుచేసి అమితానందాన్ని రసికుల 
మనసులకు కలిగించడం వారిలోని విశేషం. 


72 మేళక ర్త రాగాలలోనేగాక ఆయా సందర్భాలలో రాసిన క్రి రనలు 
సైతం ఉన్నాయి. యాదగిరిలో వె*సిన యాదగిరి లక్ష్మీ నరసింహస్వామి పై 
ఇకాడ చేసిన సంగీత సభలో పాడిన కీరన మధుర మంజులంగా ఉంది. 


రాగం : 


ల 


కర 


సింహేంద మధ్యమం = కిది తాళం 
మరకత సింహాసన నరసింహా 
దురిత చిత గజ సింహా: పాహి ॥మరకత। 


ప. మురళీనాద సుధాస్వాద 


వరదా - యాదగిరినాధా 1మరకత॥ 
ఆహ్లాదము సీపీక్షణము 

(ప్రహ్హోదునికి రక్షణము 

ఆనందాత్మక అభయాక్షతలే 

అక్షయమై దొరకె సీక్షణము ॥మరకత॥ 
ఇలాగే బాలమ.రళి గానరవ? ఊహాలోకాల్రో నినదించి, కవిత కట్టలు 


తెంచుకొని వెల్లువై పవహించిందీ భావగీతంలో. 


ప: 


““కళ్యాణిరాగం = రుం పెతాళలో 
సౌగసు నీ సొమ్ము కళ్యాణి రాగిణి 
వగలు విరజి మ్మునా భావ జాలమ్ములో 1సొగ॥ 


పః నింగి పెకెగసి, జలపించగ నవనీతమై 


చం|దికాల కించె-తారలూగె.తరుణోదయంబయ్యె ॥సొగ॥ 
ధరణీతలంబు పె ఆలపించగ 

తరుణి మనసులు విచ్చె - జాజిరోజాలవలె 

మధుమ త్తనయములు మైమరచి ఆరమోడ్చె 

విధి శిల్పచాతురీగరిమ మించె 

సుధలు వీచె - మురళీరవళిహాయి సౌగ॥ 


ఇందులోని భావం, భావన, భాష సంగీతంతో ముప్పేటలా ముడివడి రస 
హృదయాల్ని రాగరంజితం చేసి, ఆనందాతికాయి అయి, రసస్ఫూ ర్రికి దోహదం 
చేస్తన్నాయం టే ఆత్యు క్రి గాదు. సవాజో క్రి! 


ఆధునిక యుగంటో పాచీన పదం గేయ ఫణితులలో గురజాడ అప్పా 


రావుతో ఆరంభమై ము క్తకాలుగా రూపుదిద్దుకుంది. చలనచి త పరిశ్రమ 
మూలంగా |పాదీన పదమే కొత కొత్త పలుకుల దుస్తుల్లో కనిపిస్తూనే వుంది. 


అసు. 
ఇవాల 


ప 


